MIROSLAV HUZJAK
UCIMO GLEDATI 1 -4
PRI RUCNI K LI KOVNE KULTURE

ZA NASTAVNIKE RAZREDNE NASTAVE
- nepotpuna verzija -

Kontakt
Za dodatno druZzenje s autorom i drugim nastavn
posvecene linakdestnoj kul tur

http://likovna-kultura.ufzg.hr
e-mail: miroslav.huzjak@ufzg.hr



METODOLOSKA KONCEPCIJA

Ov aj ce prirucnik nwuteftnoeonit kabde acpjrhnooc euw putaigtt i
svakako treba izbjeci. To jjee v saziegdhpd kojeg,n e ;& nj e
treba, a neSto AkopasStavmniektrebmraZumijte, bit C¢e
nove putove, neovisno od bilo kakvim sugestijama, postat ¢ce mnogo kriticr

met odama i sea bsriagnuirtnioS@me ¢koje koristi. St oga
. Z a % adtekPoslije, ka’k o ?

Odgoj i obrazovanje

Prije nego se zapocne s nekom djelatnosSc¢u pot
prije negoli seuljpoonskubuke®™ t pébanpe z &p mMtPemd , Ce mi
pitanje zvuci neozbiljno, sjetimo se neanko se
konvencional nom znacenj u) neprekidno "sadasc¢ava,
ispravl j a (i Ceka da u buduc¢nosti ponoawvmemenab-ude i s
pi smenost [ poznavanje oswOemidi mav lewmddang &k u h u
razredima osnovne Skol e. Obr azabvenup kmmapip Stkndip di ¢ e 1
ml adog =zivota zahtijeva razradenu filozofiju
odgajanika treba voditi. Uz obrazovanje se pojavljuje problem odgoja.

»Vjerujem da odgo]j znaci upoznavent &s enfl ,ad &p iss
Erich Fromm (1986.c, str. 164). Od g o | se Cinimkadao geupmpolkdad amy p
odredi ti (engl e & &daingpozaae kampojam). dadazlikutof eb r azovanj a ¢
su ciljevi propisani nastavnim programom i njegovim pojmovnikom koji treba usvojiti i provijeriti

(usmeno ili pismeno), ciljeviodgojac i se mnogo manj e egzaktni. NesSt
govoriti o odgoju kao o jednoznacnom poj mu. Di
Si meadg O | uusuesrhu rijecusmiGdagojriy eiiremuhvaca
polovice ( s | . 1) : obr azsomiaxlj wer rii poedigio,j t pe dwzigjreeC up ojl eod
na drugu (ako se mij emijdagu)jPeddobrazqvanjannraumijpsamos o b o m
kognitivnu razinu utjecanja na pojedinca: znan
zadatc i ) . Od quemi sul uu Zreim e ¢ i  gfeltisnu e@zinu utjécgnje na pojedinea:k

ovdje govorimo 0 uvjerenjima, stavovima, vrijednostima i navikama (odgojni zadatci). Ukratko,
govorimo o svjetonazoru.
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Sl. 1. Odnos odgoja i obrazovanja



Svjetonazor

Problem svjetonazora kudikamoj e v e C i tezi no Sto se uobe Caj en
r i joenazoru na svijet, onaci nu gl edanjevosvingstaa probl emu
Prosjec¢an (normalan, vecinski) pojedinac bit ¢

¢ce mul/j oj posve nesuvisla tvrdnja da tvemnani e t
afektivna ragzoma dwodi rvrd y tagéaq Kapmagresiguma swbjankegritetj e t

keomi jeSanje u vlastiti sustav vrijednosti, uv j
otpor. Ovo su ozbiljni problemi za koje se mora pripremiti metodika predmeta koji se smatra
odgoj ni m, kao Sto je to predmet | ikovna kul tur
kako i1 h odgoj ne bi dodirnuo. Na | i kovnoj ra
umj etnost o alii s2nami,a ukusi ma Nea e roaspraavinj
bazira na =zasSt'ituvr dsnyjoajnmea ,,0lsao hensmm,t t aR@a® s tkaark ay a
promjene”i | i ,Ja sebe”.poznajem najbolje
Sve su ovo posve net odme tivzrrdarzjiga ok agjassi sene n
Psi hoanal iticar Se. upoZerioentad Cmendwe npcwui rkamko pojedi
poznaje, nego da je njegovo/njezino ponasanje uvjetovano nekim n
uzrocima. Ova se misao nakonnjegaj 0§ dal eko razvil a i potvrdil a
ljudsko duhovno ustrojstvo podijelio na tri dijela — ego, superego i id (0 p ¢ e: svijedt, aadsvijest i
podsvij e st ) . Ego je ono ¢¢ega smo doi skbtkad tsevsjkeos niil,i
ni kako ne dr zi ma pag e ke qoava alsannvjipdnadtr Btoga se
renosi komuni kaci jskim kanal om iz

obrazovanje p
u

uci telja u p.Rezdtg jo taj daddgani pkrao c(essl .uv2i j ek pobjeduj

UCITELJ UCENIK

SUPEREGO

Sl. 2. Komunikacijski kanali odgoja i obrazovanja prema S. Freudu

U praksi to izgleda ovako: uci tel] S cigareto
nezdr av o.je egbCzapnmmiokparuku na kogniti v n o | razini, al i ce nj
sasvim drugu poruku: w@diijttee Itjaekva vs udsat apso nvi rSitjaevdan
opasnost. od puSenj a. Kao rezultat, iako to n
pril asgeédmapuet or i t et u i on zaprima pdroksesekakoke
naj cesc¢ce i dogada.

Sve nas ovo upucuje da je nastava (I odgoj i
(slika 2.). Kao S§to smo vidjeli, k o verband. Bredstvo kopm mo Z e
komuniciramo jest jezik. No,osi m onoga koj i odasSilje informac,;
i nformaciju pri ma. Ovidpjreoces dog a d asme &doosrapzl iivca r

percepcijom.



Komunikacijski proces u nastavi — opazaj

Gl edatel ji dobro znaju kako i h pozodici popvljguir zapr
nestaju. Pa ipak, uzdah publike je mnogo v e C i kada se u madioni Carevir
novcanica vece vrijednosdaimanja erigednostik Ruldlika oveke poj a:
nesvjesno priznajedanj i hov svjetonazor ipak ne prihvaca d:
b i znacil o da smo ”,Aupravpte jpistinak-t a e b zglddatiglako biseo € i | u
na Kkr ajvidjelmesSt o i

ProcCitajmo/ pogledajmo ovu recenicu:
MAJA SA NEDOM ODE NA SAJAM
Vidi mo | i ono Sto nam je pred ocCima? Drugim ri

Ako smo pomislili da je odgovor potvrdan, tada smo zaboravili kako postoje i nepismeni ljudi. Za
njih ovo nisu slova, nego linije — neke ravne, neke zakrivljene, uspravne, vodoravne i Kkose.

Nepi smeni vide isto Sto i mH arapgk@ @ireskog Hebeegka mo  u
primjerice.
Nadal j e, n i stranci n eo hrvatskil jezik. iPismeno ¢ &franas prepoznatii Koj i
l atinicdna slovaeal matécaemia€c@& nme/ j o] ne
Naposl jetku, ¢ak i onaj Kkoji C€etBuEZnoapeSekpep 2 n &
koje ova reodoemai ceceadicai ne md trdbaopCi ksed, t Tirae sgemj e st o
pokazal. cCetiri osobe ,0dkbhopivh epvakkaj ui dstnept
isto.
St o, dakl e, utjece na to Sto vidimo? Utjece on
oka svakomu jednak, mizapravo ne gl e dnagmomom.i m@naj tko zeli vi§
nauciti c¢itati, naucit]i hrvatski jezik i nauci
Stoganasne¢e zacudit.i da postoji j 0Selkra&€n emmo gd ietda
odostraga,u st anovit ¢emo da je to tzv. palindr om, 0 (
straga. Sr e d ijeSon Frceljenjs, lalone ravaggavimat emat i ¢kog zr cal j
zahtijevalo i preokretanje slova; ovdje govorimo o zrcalnom rasporedu i odnosu, odnosno o zrcalnoj
KOMPOZICUJI (sl. 3). | upravo je taj neverbalni di o ovdj
[ vrijedna pamcéenj a. Temat ski je dio nevaZzan;
Majom, zrcaljenje nestaje, ar ecCeni ca postaje nezanimljiva. U
Kknji Zevnost (poeziju i prozu) od novinskog CI e
djel o pocCiva na osmiSl|ljenoj kompoziciiji, gdj e
moramo mnogo toga naucit.i da bismo sve to vidje
kompozicija i da onodohtoo vaizchiomo | me Cmdkr a shii tnii tio
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Dostupne kategorije, shematski i doslovni opaZaj

Sto vidimo? Problemom percepcije bavili Ssu se
podruc¢ju, koji ¢e nam kkhaostitipuooastutavbéenj &o
Na pitanje o tome $§tdogowiodiemop oknairdii sonet emamtij € a
Gi bson, koji | e o pdabsoano guddiojselii:o sthednait js&i i otpa Z

Po C¢emu razlikujemo kucanski usi savadslh. d skul
Razlikujemoithpofunkci j i . Kuéanskim aparatom mozemo usi
mo Z e mo . St oga, kada kazZzemo da vidimo usisavac,
svijeta i da je ovo jedan od njih, nego da prepoznajemo funkciju predmeta koji promatramo. To

Gibson naziva shematski opazaj. Al i, ovdj e n a gbbgangkeg rapogaonikddae m: St
ni smo CcCul i za takvo Sto kao St o | eakwnsei szaevlaiCn?o T
odustati od shtermmzistkogempagkhimBbi vapr ojpatekd pog
nNj egovo,j kategorizaciiji. Postoj i [ druga mogu
procjenjmsjimodha ¢t di mo, Mo Z e mo 0noesd medvgbena jestp@d | me n o
nasim ocCima. Tadani temo opbEetimgp o obrisima, p
odnosima veliCina i t ddoslovdiwpazZajrziaog njegove univerdalisostin  na z i \
potpune neovisnosti 0 poznavanju funkcije promatranog. Bilo tko, bilo gdje i u bilo kojem vremenu

vidjet ¢e jednako ako govor.i o |l inijadwaim boj am

r i j e-€akongavori vizualnim jezikom. Poznavanje vizualnog jezika velik je korak u smjeru
boljeg komuniciranja s drugdginma,nu&lnii m ed4 & mgamo
procesa.

SI'. 4. Pl amen Dejanoff: Usisaval, 2005.



Problem opazaja time je samo nacet. Spomenut a
operaciju kategorizacije koje ndakekagemui zvodi SV
opazajni i nstrumenti Salb)u. SPoomotdi imm® ovu il u

S5 Gto vidi mo?

Naovocenpoi t anje tesSko dattokongpjutgrskirprekaz Zemlfina ozonskag . Je |
omot aca? Mo zda pr e @ Raketp anmrljana dajama? Apstraktnay umgethost] a

Ovako moZzemo nastaviti jos$S dugo, pokusdcﬂonoajuci
ta nagadanja mnogo govore O nama: prije esSto
jer i pkodpj ut orskom prikazu jer ih tadapééjenanjeb.i
Prije stotinu godina ne bismo pretpostavljali da je r i p &dfraktnoj slici, a ne bismo spominjali ni
fotografiju u boji, jer svegaumogpapuadanninjged&ob
koncepata u odnosuna koj e kategor i zi r arRgholqy detbmeaSeymgure k o e
Bruner to naziva dostupnom kategorijom. Br uner ova i deja se temelji n.
kategorizirati, pojmiti je kategorizirat i , uci ti j e obli kovati k at
kat egorAikai rzat in.eSt o nteandhanot & ait ege®rvijdi mo, vec m
povezuje s najslic¢nijom kategorijom-naowmu mozZe
principudj el uj u opti c¢ke varke kao i maddanctéapshsj e
gledateljnaslici5.pr epoznati mineral, jednostavno stoga ;¢
Svaki koncept, svaka kategorija, svaki pojam mora imati svoje ime. Mi zapravo vidimor i j €| i ma
nasS,prnomatrajuci svijet,pok omesnghbad nmenp rrg keicdn ok ul
nepregledno mnosStvo podr &koaepasjedidjeokptegorijm(li banemp r e k i d
sl i ¢nu) za zaprijmrjenat natee ijajl , podit-dzat odba
pojavu ¢e osoba doslovno biti s lkaomp mutpnatelefo@v o s e

dat i upute za prve Akoosakbea up ausdpopmingedategorijeavogu nal a .
podrucj a, na p’istiagnujreni mStcéoe vgil daisSoXvo e dagakovvdor i t i "

daleko od istine—pr ed oCi ma ¢e t 0] osobi svjetl ucdet i Ci
I mat i i nze jednurod tih mojéva.  n i

Isto se d 0 g grddaapstraktnim slikama —mn o g i oCekuju da mrl j e, pl oh
neku figurativnu iluziju. | z totgmkqjju—uil IlepBiavaa,j
nekog prostora u skladu s ukusom onoga koji se njome koristi. Jedna grje S kodi prema drugoj:

ukus — kao i osobnost — koncepti su koji ne postoje individualno, neov i s n o . Ooni SuU uvij
odredeni. O tome kasniije.



Perceptivni filtri

Primijenimo do sada upoznato na primjlpkako Skol s
S Vi ucenici vide jednako, odno gemrednjthaostavlEegnov i dj et
Na to | se pretpostavciprtiennceilp iz ofreas;t oz eslpiomoi ,nljiann e
naj bol je je da i m tlikavrijedi p D kmiZja&d®emu foneerima gostae d n a
istine, ali ipak se neke bitnei st i ne pr i —tncamenepr odpau Ssteajnue mo ze Vi
poznaje.

Ako nast avni k n ek omgjerije thet a p d § e jtii sebdp Zelémo digkegp a
osloboditi, najprije moramou poznat i vliastita ograni cenj a. Poz
tesko,; pri starim se inicijacijama simbolic¢no
I nicijant rodi o Kk aa stanio svgtonaaosom.bStoga naé b pt mo e herk o |
eksperimenata na samima sebi.

Prekrijte tekst koji se nal azi iza donjeg pisa
ujpdnom Citanju kaltvaK.o ZaKkisdi tsadd alaivvae ni br o]

FINISHED FILES ARE THE RE-
SULT OF YEARS OF SCIENTIF-
IC STUDY COMBINED WITH THE
EXPERIENCE OF YEARS

Ako i mate joS neke osobe u blizini, dajte 1 nji
dobi vene b dogofied eEf &Sk to gsed jveeléu j ei tvaedia. br o]

Situacija odgovara nastavhomepr ocesu u kojem jedan nastavni k mr
zorno pokazuje. Citanj em”dolazpdb korgrolaprnateljkporukg. e opa z

Jesu |i svi vidjeli isnekibrwijde |ltorvia,?arJskian®destiitr
nekolicina i Sest. Kamo je nestala objektivnos:
nije bio objektivan, ali to se mora uzeti u obzir u nastavnhomepr ocesu. Prekontr ol ir e
slovoposlovo;k ol i ko sad&® i ma sl ova ,F

Evo joS jednog primjera automatskog mentalnog
sl jedeé¢i tekst naglas ispravno:

Nsiam vrevjoao da zpavrao mgou rzmjaueti ono §°
mgzoa,pemr a i rtazsiavnjima zansntevknia sa Cmbargei
npiasnaa slvoa u rc¢ijei, jdieno je btino da se
mgou btii u ptponuom nerdeu i b ebez pobrelmalOvoge na ov
zobg tgoa Sto | jduksi mzoak ne ¢tia savko sl vo
preomecaj je Sljiavo nzavan tipoglikemija.

|l josS wuevijk msltiie da je pavrpois vzaan?
Citatel] ¢ e, na svopeovanpepadegr) bgesmssbprpavitek
bez i malo problema, bez zapinjanja i nej asnoca
kategoriju onim rijecdima kojima je samo prvo i
objektivnostirealnost svi jeta koji nas okrsidmaje;ujrasoji g
Akojeumnaumhnogo toga, tada ¢e i svijet u kojem Zi

ce visSe toga vidjeti



Ne oCetaklgdreo ¢e ucCenicismoi dijret $t aomiol iStpred oci
mnogobroj ni perceptivmdadus nmsiva o znoar koo j tee onraest ijCea
Ernst Gombrich u svojoj knjizi Umjetnost i iluzija(1984). Ono Sto rado nazi v:
varkama” z apr av o  sistine”,—oopptai zCakj e jvam prexey, Img pestoji takvo St o k ao

» St v & Zarazunijevanje umjetnosti ovo je prijeko potreban podatak —u mj et nost ni j e

usvijet’,negoj e to svijet za sebe. Umj et ni CkmasS dyied e 1|
dobra za mi Sl jenje. Primjer subjekti6Bvnost. pog

Pitanje gl asi j e | 7t gomodijjee nad kpg lejm 'PrlaEosk sjl eom of
Cini traakvoo, szuapj ednake svjetline, S§to potvrduje
povezuje plohe A i B. ObjasSnjenje je sljedece
(kategorije), pa smo tako Uvj,e/radn,d lkkeabkeonav i di mao
polja. Daljnji postupak um obavlja bez promatranja —odnose medu objekti ma u
prijasnjeg 1Iskustva. Dr’wgiom Srtioj ¢ Cei npar, e du ng Ceismao,
refleksiju koja pr ekavwiadivrnaon josnkoi Sptood rjaez agr.e d no:
S§to znamo. Jer , na i lustraciiji nema Sahovskog
razli c¢citih boja i st upnj ierazia je t® ovake prije negok postak! i k ar
krava ili krajolik, slika je ponajprije ravna ploha prekrivena bojama. Tek kada toga postanemo

sviesnimozemo umjesto |iterature (rijeci) na slici
odnos | ikovnih el emenat a. Z a p fj aastave likoenenlture: e k t a d

uceni ke nawecistaimog luend rego saijetd djebni. d j el a

Sto vidi§, to postaje$

Tako otkrivamo da 8to visSe toga naucimo gl edat
pokazano zanimljivim (iako pomalo nehumanim) eksperimentom.
U pokusu dvojice psihologa, JosepheausHn beeditae ni D

pazljivo izolirani okolis§ ¢im su otvorild@ oCi
crnim pojasovima, druga u bijelu kutiju s okomitim crnim pojasov i ma a treca u jedn
Kutij u. Nakon izl aganijkao mmakcriictai ¢tna kv inne kwM ji &toi nd
njihovo videnje, eaDdk vioda hio¢ a Zp wviolt a ¢ aéavnéno j e s u

pojasevima nisu mogl e wniadjreCtaiv ail sep rba v nnoa mioSgtea sa
za njih nije postojala. Grupa iz kutije s okomitim pojasovima imala je upravo suprotan problem,
nesposobna da opazi voadokatvinee |l jm$ j su MaEi ¢BI I
bili kadri odnositi se ni prema kojem objektu ispravno. TesuZzi vot i nj e postale to



SuU neuroni cemjegbdi vigodnorpriogramini. Wi § | u ¢ anozak t lajk wdiie r Zrto
neSad svoje neograni cene svjesnosti kada opaz:
transcendira, ta par(Chopragl98®.a sl jepoca je neizhbj

Rudol f Arnhei m, jroepsije, ppsujeanam utkrgizs Yier u @ lan o (986) gl j e nj
pokuses Ci mpanzama Kkoj i, nauceni prepoznavati bi
raspored bijeli h?” (lo®€)ajd d zdntgeva dodatno obkaaovtarges-t ili
apstrahiranje.

Sl. 7. Trokut i trokutna kompozicija

Ono Sto mudéki muicmp a |l jude kad je rije€¢€ o |iko
vidite?” na sl i ci Leonarda da Vincija publika ¢e n
odgojenog opazaja ¢8. na slici vidjeti trokut (

Sl 8 LeonardodaVinciMdona melu stijenama, 1486. s o0znal e
Akopubl i ci i zostane figurativna temati ka, ponov
vidite?” do bi t i vedgpwamat Ne”. viOdiaimefekt €6 ssteb dogodi t i

glazbenom s k| ad b om k o jGledamjeimidenj¢ su i potpunosti subjektivni procesi
koji ovise o0 odgoju i obrazovanju pojedinca.



Umj etnost se bavi redom koj i stvara uravnotezu

koje je prepoznala u prirodi. Dru& v o s e, meduti m, prilagodava sam
na koje je naviknul o. Odatl e se izvodi zakl j uc
mo g u ¢ n o s&oisto mazivamam "dobodnom voljom; jer je na%a volja okovana odgojem i

navi k a ma . Umj et resvjésriojorazird pudi Istroktunalmo nur edenii Svijet [
nesvjesnoj razinilakoisC i t ava: ovo pokazuju pokuPogleddislika Damj a
(1996), pri kojima su i spit anadgelaerktrodama mjerenipakretip r o ma t
oka i biljezeni preko ekrana. Grafi koni kretan
mi nute c¢ak I mal a djeca uspijevaju pogledom r e
konstrukcijska pravila. 1 z t oga 1 zvodi oo zvaekd jpucdstko jdia kanm pr i
svijest.i mozemo ciljano osvijestiti

Od trenutka otvaranja svojih ocCiju dijete e

opazaj, u swern a éivy attemente(pval etaenilenekealitetne). Na nama je da

opc¢oj prevl ast. nekvalitete dodamo protutezu Kk
svakom razredu trebala obvezno biti kvalitetna
i z | o(ave vrijdi i za predSkolske ustanove). Osim toga, na kraju sata likovne kulture potrebno

je pokazati, makar na nekoli ko minuta za vVvrij e
|l i kovne probl eme koje su obrnadisepaddasa itdhpilm@aa na t
pozel jnonepgodedaradtema steek usporedbom dvaju djela koj
uocava se oho-sladmgbajzaj edni ko

Pogled mora bit.i voden k opazaj u; maosto sam@e o dbac
pred ocCima S ocCmagmmol @anio u uho: ondgpejadkojeovmai me,

tvrdnju uopc¢e potrebno je&koek apriivapgii s anpjoud Skp@jcea mc a
uocCi t i i nakon opetovanog 2Zledatiajelipazekstp, edetaljekpje g ov u

se ne uklapaju u tu predodzbu | ako previda.
Likovna se djela mogu iskoristiti i kao inspiracija nastavniku za izradbu nastavnih jedinica. Tako je
uudzbeni ci ma ,upbtijebheoa Fonlanena raptoduKcija Zdeni konceptza busenje
papira, Vasarelyjeva reprodukcija za nizanje i ritmiziranje geometrijskih likova, Kleeovo Izranjanje

i z s i izd oslikavargel uiutradnjeg i vanjskog prostora slova, Kleeova slika Crvene i bijele
kupoleza komponiranje likovapr odu Z2i vanj em rubova.

Vigeigarauu d Z b e rkioaiima i se | i kovnim djelima. U prvon
kojem se prati nastajanje |ica dodavanjem crt:
djeca je traze "uUdugpm se razredutkariste kopiean dewlji i @oghove

Zvij ezdaknaeo npooltii c aj dj eci d&o vide &jelibup Maenasuprotrtojgez  ( p r i
strani ci ponudenacegrai tdatahja tdetbdhj] puwovezat
izvadeni . Treci r a z’ruekajoj rokamd i nogan@ treba odbuOrgati slikui). s | i ku
Mi r®laavuj eva pj es magu Tpuo njod ii ijourt&ojajolipspiprakai mat e |

Michelangelovom skulpturom Usnuli robh U komunikacijskim igrama opisivanja treba se u
Cetvrtonkomasmsnedu jednostavnim crtezibBobnjars mal o

Moguc¢ce je sluziti se reprodukcij d@mg ek @aq glaag el
C et vr testimea zatinh Se sv a k i di o uveca na A3 for mat [ da
SVOj O] zel ji. Det al j i nakon rada zadr Zavaju o
detaljapokusavaj u sastaviti cjelinu (predlozak moze b
Nanastavni ku je da pristup jednom sloZenom uniyv
ucishno zabavnijim i poticajnijiund.ZbRPmzaom@éernlke,
mozete vidjeti i Uu nastavnom programu.
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Kako gledamo

Zanimljivo,akos e Zel i mo obratiti struc¢njacima za odgo
necemo dobiti u ngeuamgmmEdko |k sme ruciijua Inmairjkeen | pmadir. u
se razumnim da velike industriene¢ e u kus, uvj er enjnazorprepdstdivmke e | uo
svakom pojedincnegod e dne smot rsucki¢tii) ,ut j ecat. na n
se otvara nekoli ko novih pitanja i probl ema: p
odgoj ? I ma | i gobodua pgrapazrajeli jepuroiprcoed e n-prepoinajedi hjeria

gubitak?), [ je seodbadaj eo®j i m a jdw aazgrmoivjod :j nk

utjecati na najdublje i najintimnije stavove i osobnost pojedinca?

Fasciniranost misterjiempogl eda j oS je tridesetih godina dva

psi hologa G. T. Buswell a na upotrebu tehnol ogi
Ispitanikovajegl ava bi lia fmekhsainri &rka, kao psolduréaibhpapt B U ¢ k ane
dj el a, a putanje oka su mjerene oscilografi ma

sedamdesetih godina prihvatio F. Molnar, a u nas devedesetih godina J. Damjanov (Damjanov,
1991 i Damjanov, 1996).

Spomenuta su i strazikakhmo auutemdi|jama pogl eda, u ¢i
fizioloSke konstante: veli ¢ina podruc¢cja oStro
razabirl jivosti (mi ni mum separabile = 1"). Vi «
malo, pajestogapot rebno oko neprekidno pomicati, put o\
podatke. OStro vidimo kad se vel i Cjemajk@atako mat r a
trenutak i zoStravanja nmSaengslicpDgreddazamai ya te
brojkom.

S.L9. Buswell: zapisi kretanja oka ispitanika na

Kada je oko u djelic¢u sekunde izoStrilo malen
podatak. Taj se skok naziva defiksacijom. Defiksacije sunaslici9.pr i kaz ane cdakteama. C
pojavu promatrati mnostvom fiksacija i defi ksa
obradUkaltiko ¢itamo tekst u nekoj knjizi, prv
stranice, a posljednja u donjem desnom kutu (sl. 10).
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SI. 10. Fi ksacije (krugili) i defiksacije (lin
No, broj fiksacija i defi ksacija nije uvijek je
ovisno o zadatku koji promatraC d o bi v a. Kada se ispitaniku samo
C diksacija b i t i mnogo manji nego kad promatrac uz t
nekog na jednom od mnogobrojnih prozor a. Pro
proneanljaezm dostupne kategorije i "$henmdatks kkiem uo pdar
slucaju morati traziti razne svjetlosne nijans

»,CoOVvjek "ma prozoru
Ovo je 1 zrazitlkovnogppedagoga. Ppodlait k@ 2@ uceni ku ne ze
[

analiti¢kog promatranja odredenih kovni h pr
zadovol jiti Sshematskim opazajem na razini pr e
vidjeti. Ovo izamavkeannpgbdgt akrucnjaka. Proizvo
kupac ima vilastit.i ukus, j er b i se —ustvarangm s | uC

proizvoda za poznatog pojedinca prema njegovim prohtjevima. Industrija serijskih proizvoda stvara
robu za nepoznate kupce kojima je nemogmace uUnNEz¢

umj etno proizvodi,, namec¢€i nfTonam s8sazidaa u, mMmodne
Stovi Se, rekl amna industrijangsgtaoaviemel aemasert
Moda zapravo znaci da kupac svake godine | aka
(prosSl ogodi S njdemogrOzadmareptlacijp mng tveaosobine odgoja jer mijenja

pojedinca na emotivnoj razini mijenjaju € i mu stavove i uvj ecd@mas j a. R
rekao da | eNe u jenbusiaftkiivigo@romijenjen (on je interioriziran), nama se

nova moda doista pocinje svidati. aPmedjdkogdaj mo

prostora reklame traju samo desetak sekunda. Gledatelj nema vremena dobro pogledati proizvod,
odnosno stvoriti velik broj fiksacija. Umjesto toga reklama mu stvara nove dostupne kategorije, pa
gledatelj stoga ne gleda, nego prepoznajeproizvod u novome vrijednosnom kontekstu. B T réklame

jesto v o : », Korporacije primarno mor aj uKlpm2a002.z vodi t |
str. 15). Rekl ama ne zZelizihdgprpoghedamoeg) eda uz nj e
vrijednost. Maniji broj fiksacija—1 ak e mani puliranje zbog sl abijeg

Primijenimo ovo u nastawiotupuFatkiklo selbldsma vie S|
upravo nevjerojatno da nitko nije primijetio kakor e k | ame pr oi z v mosvedtugim ci gar ¢

smjer om. Skol ska reklama temelji se na obrazov
medutim, temel ]| se na odgoj ubi(taik oi zrae gaatdiav gom)i
se vezu odredene vrijednosti. Ve¢ smo napomen
pusaci ce recCi da i m i mnoge druge stvar.i ugr o
Ono Sto cigar et ovma zdnoibjiev:ajous onbbnao gso cjiegar et om | ma
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nesvjesno prepoznaje iz medi]ja. Mnogi gl umci

opasnije i, §t o-—gtadje. Maaeklamama raicigarete nge @e nmd awied e t i cCi
osamljeni kauboj odlazi u zalazak Sunca 1 zgl edaheicivgamet,ec,00dl i S
vrijednosnim sustavom. Zbogi st og r azl oga automobil i na rekl an
oblaku smoga, nego na vrhovima planina okupani suncem. Trgova € K i su centri ol i ¢
obecane-zemdjecu se brinu igraonice s vodstvo
povrsSine s vodoskdbdcima, nanapashgueadsi tari. Jo
na svjetonazoru, a ne na proizvodu, naodgoju,a ne na obrazovanju. St oga.
odvratit.i od pusSenja (i dr oge, al,kheatinmdaahje nepr i

posve nekorisno obrazovati. Rezultate daje samo napad na reklamni vrijednosni sustav —pu$ac¢ ne
djeluje gqr/omma jednostavno smrdiabie ivmd j2ut eNag
ovakviaoesaigi ja daje i predjuwirosj eezrtul tagenzedi np
koj i su pusaci, p aavedere tvsirtjepugakudnageqpdtenzijenekogmanlgajatie ¢ n
ako najprije nismo primijenili metode na samima sebi.

SI . 1. skinlzakda ja veia od okolice

Do sada smo donekle odgovorili na pitanje kako gledamo, no uz mi mdkanmogl&amo. obzi r
Zbogmnogobrojnih podrazaja kojima smo neprekidr
senzacij ama. zWuk prielit dadsenaglo 6keenemod grocijenimo ima li opasnosti.

Oc i se okrecu prema vecim kont r asisvietmzdijkm| i nan

danas Zivimo u vVvi zual ngarkebpe zzukovi i dokres @ lemr uBusgoumn o k r
svih strana unisStavajudlllnam®Msspeposdhbnaecutvrieomeaoerm
ulijenila i 0 n A oeve grublje egrublje sangacije, stbodobn s amwe e Vvi Se gL
mogucénost s akbwpfikpadjm ykatkov- sv€neagn j e i manj e vidi mo,
|l ako podl ozni mani pul amglayita jpmsvijet difawa i svigettmarketinggo | e m 2
iako Zivimo u ilwuziji vazZznost. znanost. za nas
i strazivanja koja se mogu nekako prodat. (pose
nekomercijalne grane zwmanasthukespezpaejdeodbayeaeod
ga okruzZzuje Siroj javnosti ostaju gotovo posve
sudjeluje u ovome wuceci djecu nepotpune, a Ce
uvi j ek uwdio Neuwtackne nj @k g r p & ivp eSosiotjoegodingzotkako je A.

Einstein pokazao sasvimdruk€ i j u sl i ku prostora? UcCenicima se
koj i se planetoidno okrec¢u oko | ezegrfeo,r dmo dKkeald ak
netko ucenicima (a i njihovim roditeljima, boj
modelom NielsaBo hr a nagon ¢ega su se model. sve Vvi Se

Da ne zaboravi mo ¢i me s e ovdj e bdaje vrijadmasti  u nasé
uglavnom vizualnim putem, vizualna je pi s meno st naj visa vrijednost
zaStitnog-tmestshmibomwha mi S|1 j enj a.
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Reprodukcije u nastavi

Upravo stoga treba na vizualnu nekvalitetu odgovoriti vizualnom kvalitetom. Naj vi §i stu
vizualne kvalitete ostvaruje se u |ikovnom umj
prisutno na svakom satu likovne kulture. Na kraju radnog procesa provodimo analizu za vrijeme

koje wucenici Vjezbaj uepaomnomearmalaint ieC kvoi dpemamrmgat,
radovi ma, tako i na umjetnickom dj el u. Zadaj u
skupljanje vecdeg broja fiksacija i razvijanje
likovnog djela djeci seodgaja o pazaj , odnosno osjetljivost za
senzacija koje su potrebne nenjegovanom pogledu. Za odgoj pozornosti potrebno je probiranje,
odnosno podr azaj Koj i nud:i kvalitetne kgimadr zaj e
su i zlozeni, ponajprije ih uc¢imo vizualnom | ez
¢ce raspol agat:i u procesu anali ze, a s njima i
obrazl aganja kvalitet ehenati snkoi mh ho pdaaz asjee nmm, e vzeacd o
na dosl ovni opazaj . U nedostatku bol jega, neod
detektirald. kao promjenjiv i drusStven a ne i n¢
vecCinu ¢ceirazammaaierat.i na odgovor ,Pa zato Stoc
afektivne razine, itekako podlozni mani pul aci j
Sto treba posebno uvjezbavati

Umjetnost se bavi redom koji stvaraurav n ot e Zuj u € i el emente forme pre
koje je prepoznala u prirodi. Drust v o s e, medut i m, pril agodava sam
na koje je naviknul o. Odatl e se izvodi zakl j uc
mo g u € raomesto Sto nazivamo slobodnom voljom; jer je na%a volja okovana odgojem i

navi kama. Umjetni ko djelo na nesvjesnoj razir
nesvjesnoj razini lako iIsCi t av a: ovo pokazuju pokubsnasuld. Da
i spitanicima koji Ssu promatral. umj etni ¢Cka dj e
ekrana. Grafi koni kretanja pokazuju kako wunut a
djeca uspijevaju pogledom rekonstruirati simetriju, odnose zlatnog reza i druga konstrukcijska

pravil a. |l z toga i Bvodvmdé paktputakada ponoodr
maj euti Cki mozemo ciljano osvijestiti

Od trenutka otvaranja svojih ocCiju ceiragvgabe | e
opazaj, ugradi vat.i opazene el emente (kvalitetn
postajes). Na nama je da opc¢oj prevl ast. nekvae
uzmognemo. Stoga bi u svakom razredu trebala obvezno biti kvalitetna reprodukcija provjerenog

aut or a, koj o] ¢ce dj eca Skolske ustanove).lOsinZ tegam @a krdjuosata0 v r i |
likovne kulture potrebno je pokazati, makar na nekoliko minuta za vrijeme analize, likovno djelo

kojeuse bi sadr zava iste |ikovne probl eme koje su
podudara i t ehninfepodudaratenm e ttkaidpgredbom dyap djalla&oja meeaju
zajedni Cku temu uoc¢avlai kev minos aldrugaj .zaj edni ¢ko
Pogled mora bit.i voden k opazaj u; maosto ram@ o dbac
pred ocCima S ocComagmmol @anio u uho: onédgoenadkojeovmai me,
tvrdnju uopc¢e potrebno dok az iogytekstaiaytori poeregmsnp e ¢ a mo
nacine meku AwtgoskoCeuoamite akve pogresSke, ¢cak
jer njegov um zna kako treba izgledat:i cjelina
| ako previda.

Likovnasedjelamogu i skori sti ti [ kao inspiracija nast
je sluziti se reprodukcijama -bi kaebosl agalt ez ama
lisestine, a zatim se svaki di oga verceab mjae ABo f oW C
Det al j i nakon rada zadr zZavaju oblike, ZSvu i maj
sastaviti cjelinu (predlozak moze biti slika,
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Na nastavni ku j e da perrizautmup kjaekd/mo m es luang eert onm €KMo

ucidtha zabavnijim i poticajnijim. Preporucene r |
vidjeti [ uUu nastavnom progr amu. Za kvalitetne
nast avni k aamage vegradykogjantbl i mo g, R 8ddkst inalvedeni m i obj
l i kovnim pojmovima u izdanju Skolske knjige.

SI'. 12. Mape reproduwkcija A
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Komunikacijski proces u nastavi — jezik

Osim opazaja il ijezikpe a k gefoikan zp razumijqvanje rastavnoga procesa.
Stovi Se, jezik je wusko vezan i uz Sam opazaj
I menovanim dostupnim Kkat egor i jtemel]ge) struktuthizmas ve t o

misaonog sustava kK o j i je u dvadesetom stoljecu doveo do
onogaSt o nase Skol stvo puokarelaeijy.e Ckeatoa | mend u purveiddmeud n
pokazat ce kako je taj peiSam wvhumuasemrdpoBghve
veli ka korist koju strukturuwaprocesa. kor el acija moz

Podsj ec¢anjem nalikgpvojedilt 0 wiudjuevdktidi kano s e u osjetl jiv

mal o poznat odnos i zmedu sliilk&€iivanj pe ioj ma ko
uopce. Zapitat ¢emo,0berakikajtmo hemmo atatld dI iSkao z
znaci prenijet. i primitdi neku poruku. Tako Cc¢Ce
same pedagoSkekameitjpeei Xmendm ucitel|ja i uceni ka
mogucénosti odgoja I obrazovanj a.

Afazija i struktura jezika

|l strazivanje posljedica bol esti mozga afazije
tako dezintegrira glasovni sustav, potvrdilo je de Saussureovu teoriju 0 dvama aspektima jezika. On

j e postavio dva osnovna obiljezja jezika: para
organi ziranja znak o weslje Razikajema tivijekemeéljne vrabe afezigenue v i S e
slucaju poremecaj a paradigmat skog ensbVacdaonpai)
bol esni ku je prijeko potreban,oknoan tneuk gnti adhaak on ef e
¢ e ol ov k winomdunksijant: jZa pisgnje”. Kada |je zamol,je’ejedanda pon
je pacijent odgovorio: ,Ne, j a ne zndmskakoijecudi miazil i citim
su afati cara dva razlic¢ita paqggmoifaopisuiKga Baa,omme ni | €
Sto se Ci hio jeslaatiomr,mrtavb.gal sl ucaju poremecaja sin
(Jakobson govor.i o poremecaju susljednosti i
receni ce; r,@ac¢ eai”.dNagpijpics ¢ @ ®&vappseegr iamadci Ckim funk
veznici, prijedlozi, zamjenice | ¢l anovi, stva
padeza. S| oThamksgivog( bp @agadtan zahvale) ovalj afati ¢
z n a ¢ e n thanksrgivingeOh razumije paradigme, ali ne i sintagme. (Jakobson, Halle, 1988.)

Jezik, jezi¢nost, govor i medij

Vratimo se sada Ferdinandud e Saussur eu. U Kk nj”"i(keju sunakbrenfegae o p C e
smrti na osnovi predavanja sastavili njegovi studenti 1916. g.) Saussure razlikuje pojmove langue

(jezi k, j ezi k kao sust alangagd(ij e g eciloklouspin,os2 e np ez mic
poj ava, j @e2inks luu $drolgdegtd o ri, besjeda) . To razl:.
slobodniju upot rebu poj mova jezik i j e z Kab mlogavadrenan e g 0 ¢
struktura koja omoguc¢uj gezikroanzougnul ¢juijve rkeodmousnliikjaecd
l j udskoj Ssvijesti jednako s drugi ma,mislkna)o i s a
J e z i Clangagé& Kao semiol oSKki ter min moze se odno
udovoljavaju zahtjevu dviju | e Zaradigmelsu zmalevi : par e
(npr . sl ova, r i j eSihtagme su custawi, simtakse, @ravila ipe kojoma ae.

rasporeduju par adi gme (npr . gramati ka) ; one
kompozicija. Paradigme odreduju disciplinu, a
razli citim disci pl i nakoaravilo gnprtritam p didi,iritam u glazbitio si nt
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ritam u pokretu); stoga su sintagme interdisciplinarne. Paradigme su znakovi; sintagme su sustavi,

sintakse, pravila po kojima se znakovi raspor e
imat emat i Cki jezildoptuwankatnionami j euspadadbu: kao
povezani po gramati ckim pravilima c¢ine artikul
boj a) povezani po pravil i ma tksg mtpro.2 i cCiijnsek i Ihi knoav
arti kul ir aStega vizuakmigjezik ¢ icme | i kovni el ement i (par s

nacel a (s6i3nt agme)

Vizualni jezik

Paradigme Sintagme
Likovni elementi Kompozicijska nacela
Tocka Ritam
Crta Kontrast
Boja Proporcije
Ploha Ravnoteza
Povrsina Dominacija
Masa i prostor Harmonija i jedinstvo

Sl. 13. Struktura vizualnog jezika

I kao Sto u knjizevnom | ieabdcakilbez gramaike nethdjutsmislag! as ov

(osim eventualno subjektivhog, akot ko i zmi Sl ja vl astitd]i jezi k), t
bez kompozicijskih sintaktickih pravila-nemaju
t ako uost alaemaijestko ¢, odnosno n e pfJo redoséatkua n j e I
poznavanja vizualne poruke, u | i kowikooografsko u mj et
Citanje moze u sebi sadr Zavat.i neku morjal nu i |
Tako uostalom-gedho padta¢peksé€ ponasa, gl umi |,

slikar p r i umjasto da slika, u vizualnom se podruc¢ju Kkoristi
jezikom.
Sada se mogu razumjeti nesporazumi koji nastaju brkanjem i nepoznavanjem jezika koji se koristi

za analizu onoga o Cemu se donosi sutwmadaygea sl i k
se verbalni opis onoga S8to slika prikazuje, ]
likovnoga govor a k o] i ta slika doista izrazava, a to
i §Cezne u apstraktnoj slici, mnog.i ce se gl ec
sustava wunutar kojeg bi stvori d is%wojnestsavwi.darT a
osl oni ti na svoje osjecaje (neke od njih ¢ce
programirani socijalnim navi kama nj egove o ko
umj etni ¢kim djelima izravndvdijbarzj emtrejriammvoag Pi
analize rasclanjivanja i proucCavanja sastavni h el
uredenom uni erzumu koji umj etnina nudi na pro
Jezi k i govor me d u s o bka @z gevara i pbratagy Ragikaapakipgstojin e ma |
jezik j e opcCi sustav el emengavorr j ¢ pliaktakdnd&niulpotpn
individualiziran i poseban za svakog pojedinca; s druge strane jezik je jednak za sve. Govori

razraduju ajvezi kiez wspejtil nih jezika proizlaze
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poj ave; iz verbalnih jezika proizlaze pjesnick

zapravo uaasediumjaetrmrzosti, a u Skoliiz jneatsemaetSitcek
jezika proizlaze fizikalne, kemijske, geol oSke
l zmedu jezi ka i govmedija Medjij, paaoedniok :mut a jien
Il zmedu (jezika i govor a), @avoruj Govorwevostvartje patem b i s e
medija; za verbalni govor potrebni su u s na i nosna Supljina te |jezi
likovho-t ehni Cka sredstva.) ,(odbvka, viglsjten,u kiuktu i
Medi j i takodei tmogezi mati svhastuka nacinit ¢e r
perom i tusem (osStr a, napeta). Ram, i gi a6 nahaem
trajanjem, imat ¢ e razl i ¢i tu boj u zv itdkMa likowmilgovg pojedinzal i € i t i
ut j eperametara:

fnacin artikuliranja |Iikovnih pocel a i nacel a (
Tfmaterijal koj i upotrebljava (svaki materij al

razl i kuj e od&ntipetom) povucene tu

9 rukopis autora, t. br zi na kretanja ruke, jacina pritiska

mijesa nj a b o j Seina kretnyi zdrugon.a |

Znak
Komunikacija je dekodiranje dogovorenih znakova. De Saussure znak (paradigmu) dijeli na dvije

polovice : oznmzZnaccdgnkci telj rijec¢, odnosno akustioc
oznaceni k jipetajnaimnodmos (sl.Klb).

DRVO

Sl.L14. Znak( par adi gma) o=z noazlneaniikt el | +

Cini nam s ecek ankuaz ntoe Cp anleo vjie d n @ s deugilj jezikamtkrivamd i u p
kako nije tako: wuzalud ¢emo pokugrEngt eznaopnigl
poznaj taj koncept. Ako ne znate grc¢cki, ova je
izgovorite, € u t Cest.e l,alkbogonas nai vno uv’jidria vVv,agtmakjeokna k o t
da Cce se svaki riecni k namuciti kroz mnogo st
jezik—a s nj i m i -naeSdan ocsitvaivinioz ancei jppo ztipj éaklOenaiCj & «
za oOoznaceni ktarpretatoe C | akegoam se Cini luja pojave,r i j e C i
prevoditelji, koji S ovim imaju najvisSe probl e
bez teme) jesto z na ¢ e mizkh djise theeosvi jeStena publika u njo
kako bi stvorila o0zna¢jedhostavnp,d.0] Ble d uttiom,0vae z n &O&int:
biti [ kodirani pokret. (skidanje $SeSira, pro
oznacitelja [ oznaceni ka neomrsd acvgkmjeo kao publ i
najapstraktnije umjetnosti —zbog nepoznavanja glazbenog |jezikasa
emoci | e; a ako ne i de drugacij e, iglrazbzadsye kd

razdvajanji ma o02znaébukg ¢i-bukad, inpoznadcdédni k,dTdr,ajns, |
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razredu mozemo i skoristiti iwrezévajagjntia dvpjiadijelomk o bi s
znaka—z atrazimo od njih dai pbakama tritrtabaoa. L

odgoj koj i su vec¢c primild:@ i zvan Skol e, al i ub
obl i ke i nji hove odnose. | pak, nekima je veziyv
da prikazuju bilo kakvu pojavu iz okolice —ma k ar i nogometno igraliSsdte
dobiti i kod drugih nevizualnih poticaja; slikanju glazbe primjerice. Ako motivacija nije pravilno

i zvedena, d ) e c aglazliere instrdmente.aPravilna mativaec i | a 1 zbj e i ¢
figurativne prikaze, pa i dqg 2iny li jvgj, ¢ anl mgzobtrerl g(Zjiw
odnose glasno-tiho, brzo-sporo, visoko-d u b o k 0 i t d . ”,ulikovae kontnaste, pr ev e st i

Il sam odgoj kao C¢ra kodmodgajanskaetoebaobiti

nas podsjeca kako je oz-n,allrivtoel jj & nteemmprjedachdrmord
ni Sta vi Se. U drugom jeziku interpretatadk | e z
ni j e sasvim jasan: Sto Cini ,drvo“? Boj a, mi
nasel juju, pokret i SuStanje na vjetru, Kori sn
obuhva¢éena pojmom ,drvo*“. & pojugmpemsislmngo” BtN
preci zirat.i oznaceni ka, pojavu koju pojam , sku
ispunio ovaj nedostatak —, skupo“ je sve Sto se pojavi pod od:
odgojitelja: Sdmi gleo stkoi ,gdloebdraon‘o,u mor al nom s mi :
nastavni ci ni su s ovime nacistu, pa se U pomc
Sabl one) . Ovime se otkriva kako je filozofija
baratati. Frojdovski receno, semioticCcki neurede

neureden superego kod uceni ka.

- ™ - ~., g
/ \ / \\
! \ / s
/ /
{ |
| DRvVO | | TREE |
\ \
\\ / \\
S e . N P
oznacitelj ———1—"oznaéenik .
I,/f i . ,/’f”_____ha ~.
/- \\ i \\

~—1 ~ ~1 SI. 15. Semiologija odgoja

Poznavanje vizualnoga jezika nuzno je zbog mogq

podr azapwvomedu s umjetni ckim djeli ma, kao i )
nafega svakodnevnog okruzj ad jFrorj8lierngargicep masesgtuet s k o
tj . utjecaju okoline u koju je svakukusinppmg edi na
raspravlja” joSvise | egal i zi rflaj eurvjrea j eaSejn@engnea ¢ iejden amio dobr
., SVat gojenghol@gzanjega”. Apsurdnost te izjave bijjozo | e
—suocCavan jortors kojpreikeizo)ma mo pravil a potpun®Budaas o0nNe
il zrazimoi,samdse kako neki igrac igra i j e |
stav potrebni Su nam neki kriteriji, makar i S

ti nej dz e unedostatkudpaznavanja glazbenog jezika — svoj glazbeni ukus profiliraju prema
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fizickom izgledu izvodaca. SI'i¢no | e i s modom
i skustvo i s t Sjenja 1 akusZk@ijpregdamirajd éniokojirtako lakse plasiraju svoje

proizvode. Psihologija mase proizlazi iz ljudske potrebe za kriterijima, za sustavom Koji kaos
nerazuml jivih podrazaja pretvara u razumljivi
temel jima nadecivrojg@aniosane sustave. Zat,0 s amc
sustava Cija se uredenja temel,joemomga ¢a] emesntuikn
shvacanj e p’oij zawimanje, doistanosobnih astavova prema njima. Strukturalno
S
0

hvadanpevisno od tema razlic¢itih nastavnih pr
ko sebe, svijeta koji nam se od pocCetka Skol
predmete koji tom svijetu r aapredmétauttze. infegriranent up aj u

dani ma wuglavnom se wupada u zamku tematskoga,
Primjerice, umjesto da se u svim predmetima govori o leptirima, trebalo bi govoriti o zrcalnoj
simetriji.

Semiologija i strukturalna korelacija

,Jezik je sustav znakova koji izrazava misl.

gluhonij e me , sa simbolickim obredi ma, S obl i ci ma
MozZzemo dakle zamisliti jednukrzmguwodtu&toy@anoguZ
znanost tvorila dio socijalne psihologije, a

semi ol ogi ja ( o-eznalg.r Ekaojg aS asuesnseu roend (str. 62.j 2008.)tjasno z ,, T e ¢
obj asnj acipinamnent moguc¢nostuist ayag&wvoa i ce nw@. nazva
Semiologijaj e opc¢a teorij a zemazikag emiotikom dgblzaoss se kagilb n ¢ i ]
mnogi prakti car.i koj i SuUu unutar sv€&j abdepodeéewvc]
Strauss u podruc¢ju antropol ogij e, Mi ¢c hel Fouc
Jakobson u podrucju |IingvistiekeRolUDacdquBar tLhesn!
hermeneut i ke mode i rekl ama,m znakoya &kad kodowvedkagristi sedir u g i

Morzeova abeceda, Brailleovo pismo, semafori i prometni znakovi, neverbalna komunikacija

i zmedu | judi (i ntonaciij &t @lSd saandznakgiod.pesebip s¢ls t & te m ji
bavi o Rol and Bar 1t Mrgogina prodaje Miket @ | mg@ i pamazvode. Od |
uobi ajen nacin odasSiljanja znakovni h poruka,
svijesti, zamagl jujuci SV O] odabir poruke tzv.
» S V'iodlg eoft aosi,knakovito je kako nitko ne nosi (u svakodnevi ci ) odj etpriie i z mo
nekol i k dedmstawd, ] e @k.va odj eca danaznegostuowo jreiCsit ea
Naprotiv, u suvremenom s u§spav u Cdugiraakkaxojenjegovo di | e |
viasni k/ vl &sn,mceo v,iismaunt¢ a(fo t, mdemr mnsS I joemijs"anh o t
., avanmt ggrisks tip”, , buht ovaopikisian skl on nekoj drugoj
grupaciji. Moda se ne razvija, ona se mijenja; odjevni predmet | (paradi gme) [ n é
komponiranja (sintagme) odasi | j e krygwvrjedriijeise mod er r
njezmo pracenje il krpgkehjfer dpvabwgwsaobkom il ldicag
pravila; nitko s e doi st a ne <elii (skva o] &tt obisnodi segednédko N a mi ¢
ul jepsSaval.i na pustom otoku? Odjeca se korist
odj evni predmet. koj i se mogu drgdtvaemo airdai €
rijeci ma, publ i ka | oj nije u stanju razumjet:.
neverbalne komuni kaci | e, koja daleko prednjaci
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Korelacija medu predmetima
Strukturalna korelacija
Iz navedenog se vidi kakoses t r ukt ur al nim koreliranjem uspored:!

ne usporeduju se elementi sami.a ProcCitaj mo hai

Bumbar u letu
crta zanimljivu
neku krivulju

Sto je bitno u ovoj pj esmi MaO obemmud idjie praizinj gaov
na krivulju? lako bumbar jeksrti gdlajvinij d ik ,| eptjue sr
leptir, I i st nosen vjetrom il:@ avion koji rad
pridjevomvagzaniamlnje bumbar; on séam je nezani ml
povezat. (korelirati) samo s bumbar om, dok se
Krivuljom na svijetu. Strukturno nasnka—omomi S| j a
ol i gl(lesdmorom sl ucajonebdlumplaediwveoml sl odaj u zbr oj |
nekog | i ka u prostornu I|iniju koja tim opazaj
odabr ao, jer o onom S§tnoo jpel sadiiglpe densomen i(jPea urdi tK
sl uzi ponoviti videno, vec¢ nevidljivo ucCinit.i
Sireg pudbtemaceni ke povrsSnost.i (t emi, ocigled
misaonoj akti v n o st i (uocavanju sadrzaja, strukture, n
se odgojno pHuttcanijie ugrems ikreujkeako su svi jJednaki,
cijeniti one najbolje, t e ®o0st (kao i zraaosh)j stvar je jasohi t | un
-ni smo svi jednaki, samo neki ¢ce liniju bumbar
mozemo obrazovati [ senzibilizirati. Struktura
crtu koja sugeriraunapr edi vanj e, a ne oslanjanje na 0S| €
mi S|l jenje. Djecu ne treba ,prihvacdati takva |
unapr j—a diaeaet ine bi niti trebala i ¢i u Skol u.
Nagl aSavamo, zmedgatemazs k& ui istrukturne korel a
mnogo korisnija i zanimljivija. Strukturna korelacija je dobila ime prema de Saussureovu
strukturali zmu, S§to sugerira vaznost struktur
el emenata samih (paradigmi) . Temat skom korel aci
to nazivamo pleonazam suvi $no gomil anje istoznac¢nih rije
nevazne su i Neda i Maj a 1 s am ane bnoevaa zknoos e ei kS
radile na saj mu. Jezi kom zastarjelog nacina al
vriijeme radnje. Ono Sto jest vazno, nije oci
geometrijom uci miztiici j azwiadnodrlomap nejyv@bniji
glazbi je to raspored tonova (savjetuje se slu

slici boj a I | i k owimo gledatd: jueC,i mba kzlaeo,bidracEt &9 | i t
trudi mo se vidjeti strukturalne odnose, tj. sa
Tvrdnja kako je apstraktnu sliku mnogo lakSe v i dj et i [ razumjet.i nego f
negodovanje i nepri hvacanj] egledabwedg nea jredwadjeizcniot on a
Vidj et znaci razumjeti, u videnje je ukljuce:
prenaglaS¢e no nudi svoju temu, pa stoga sadr zaj ost a,
prikaz vrjednuje i s lodelpmy tada je @aa oqoga &opn gledasdbistapasve s t i S
il zgubl jen svijet | ikovnih moguc¢notsit,aj et iils,kl gt
,rijec”, |l iterarnost, naziv djela. Kastbhana apstr e
pokaz uj e ; prisutna je istoznac¢nost t eme i sadr z
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pokazuju previge; teSko je govoriti o tonskoj modelaciji na Leonardovoj slici kada nam se toliko

namec¢e iluzornost pri kazani hmjerknijeledukacijskoj s&di jerg a s u
je nakana njihovih autora i bila prikazati samo izdvojene likovne elemente i ispitivati njihove

mogucénosti. P. Kl ee jJje Cak naslikao mmolge sl i |
Bauhaus. Klee je poznatipoiz j av i kako ,umjetnost ne sl uzi pon
vidljivim”. To ,nevidljivo” Su upravo struktur
svijetu u koji Ssu uronjeni, ali i ma” vl ialsdo v i io mi
ali ga i re-konstruiramo (nanovo stvaramo) kognitivnim procesom. U tom svjetlu treba razumjeti

tvrdnju kako sli ke ,nisu samo dobre za gl edanj

Interdisciplinarnost

Postavljena je i dokazana v azZzna smwidogijé r&ksatda zaobi demo povr

(paradi gmat sku), sve postaje anal iti Cki uspor
par adi gme s u di sciplinarne, a sintagme i nt el
prepoznajemo o kojoj se disciplin i (podruc¢j u) govori.: u gl azbi S
brojevi, u plesu pokreti, u | ingvistici sl ova
komponiranja; sintagmat sko pravil o mo 2 e biti
interdisciplinamo.J ezi k je red u nacinu na koji predstavl
o prevodenju iz jednog tipa jezika u drugi tip
moraju vrijedit:i 0sSnovna rpdo, @odrazlmajevapekvivaleatidostn j a .

odgovaranje znakova jednog jezika drugom, te reverzibilnost mogu¢nost prijevoda
unekidrugi—a zatim iz drugog natrag u prvi bez nar
nemoguce: crat ar irjiejCe nz\wek ,boj a. Samozvana medu,
ilustrira gl avni 't k u | ektiri Pl nasl ov ne
i ntegriranih dana) besmislena je s |edikkoluddko
pogresne stvari. S druge strane, il ntersemi ot i
moguc¢e na razini sintagmi: ritam ostaje ritam
ToCka jest paradigma; si nt ag maavaplradigma.Ciglajesi | om p
paradigma; sintagmatskim pravilom pribrajanja nastaje zid—nova par adi g ma. Tocka

zid na povrsSnoj jreadnindk on e mealjiwstrukbaalSadammbzhzgtkavja r a z i r
zajedni Ck@h.16si nt ag mu

PARADIGME
(RAZLICITE)

TOCKA [+| TOCKA = CRTA
CIGLA [+| CIGLA = zID

SINTAGMA

(ZAJEDNICKA) SI. 16. Interdisciplinarnost kroz
Paradigma se dakle moze vidjeti,; al i ono bitno
kojem Zivimo pokazuj e kako s e napredak u IS

interdisciplinarnost znanosti; isto to pokazuju nam i umjetnosti. No, dok se akustika koristi

fizikalnim znanjima o kr et anju valova kroz matemati ke ¢
umj et ni ko dbpneol oglterdealta iistsd usS at znanostdiamjétnesti pr o s j e
di Ze ruke od pokuSaja razumijevanja jednog I
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razumljivu mehani ku; subat oms kadobnsoh wvaduan | en efvg tea

[ previsSe fil ozof s kipozCtnaakt ai jsanfcnhrfoida in@arrioma
istodobn o mrt va i Ziva, ovisno o nacinu promatran
razli ku od moderne umjetnost.i Cija se pravila
obrazovnog sustava. Pai p a k , ako je umjet noaviemeoall u vpiojsel ku Shaij | mao

sada njezine glavne odrednice — interdisciplinarnost (multimedijalnost) i happening
Primjeri iz umjetnosti

Naj bol ji primjer razlikovanjanékegvlishe CRomgéa I
Poznata | engposlvieka eladlies tiipodsl.k79.j e pi Se: , Ovo r

SL17 Ren® Magritte: Neodlulnno

Sam Magritte zatujes | i ku r ekao: ,Jasno | e,; nasificisstk aka, | ul
ali to je prlwjii So& rSaz tijadamldjpaojkuus mozemo naci ni
pl avom bogUmT.@iTjaekéo cemo stvoriti rascjep i zme
sadr zZaja koji nam moze biti pfekho@g wpaviage¢anomaa
il deju dugo razvijao. Prve takve slike pokazuj
, 0r'mar, 6,bl ajkaby ki@ baodr uge; l ingvisti ¢ki Podijpsek 2z amj
pojavljuju kombuich ésgragwea: o dh o kam , Kil j e Ci i sli ke,
oznaceni ka. | spod; si $ ped slaoijed ioBundrllvajudird @t a
vrata Stale? uUtlrielca jcdkio kiormgptoiz i kka g pgledateljase ? Ne me
pokuSava otklonom podsjetitdi kako cijeli SVi |
Duchamp izl ozio | e 19stojh.readymadéadmjetnpsi iB neaTo,je zacC et
oVvi si | @njuoakogelpredmet u muzeju, nazivamo ga umjetno§ ¢ u Ponovnamai gra r
znadmanj Dal i bor Martinis je na Venecijdnskom b
pitanju je igra ritmovima : na cetiri stola ritmicki nani zana
obasjana stolnim svjetiljkama. Uz vi zual ni ritam, zvuzCnnijciih psreoic
gl as koji govOrzvybmircirman! se nal azi voda,; kada
nevidl jiwvi glas Cine vidljivim.

Primjeri iz nastave

U nastavi, primjerice, | a k o mo Z e mo zami sl iti -deedech krealoo s i met
postavljene geometrijske likove ili brojeve (1-2-3:3-2-1 ) , zrcalno pokretanje u
pl esaca, zrcalnu recenicu”;( tjzed n gplkijavaigdesmjplimt: a , Ple
zrcalno postavljene boje na papiomogud@ampednom U

stvaranje korelacija visge razine izmedu nastayv
tematske korelacije gdje se kroz predmetepr ov |l a C i zajedni ¢cka tema (sl
kul tur e, Citamo pjesmice o | i 8¢u na satu hrvat
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itd.), pri strukturnoj korelaciji kroz nastayv
ritam, linija i drugo. Zbog tog razloga, kada slikamo glazbu (nevizualni poticaj) analizirat ¢ € mo

njezinu kompoziciju (glazbenik se, uostalom, i zove kompozitor). Ako su na strani glazbe kontrasti

tiho-glasno, visoko-nisko, brzo-sporo, jedan instrument-orkestar, jedan ton-akord; koji ¢ dontrasti

mocé¢i udadgnovarat.i na slici? Na ,salpievddmo paradaghdé n z a d
obradujuc¢i poeziju na satu hrvatskog jezika, p
poetskog govora. Jer, izuzetno jepogrje Sno poezi ju analiziratiOjednask
Cemer ijjuep@smi?” i ,Sto je pj’esniThk¢el metoeéi 2atva
specificnosti pojedinih govor a i osuduvwpu uce
|l i ngviakbdgd&ggsustava. Dakl e, ,wmetemacStrukt@alnéstgek o, a
pitanje odnosa—povi jest je vazna zbog odnosa wuzroka i
i mena. | anali za | e vleozvaincaa ukza Zrei jkeaCktoi sjraetdumkaui;s I si
Te rijeci, me dut ijens,n el aakkoo nsoeg un eb iutwvij epzobgar v j eSSt i
i skuSawoivol j no putemtdcd epg okhwas atoe€ no opi sat.i ono St
jednostavan al i apstraktiapisateae bkakbdbl nosezhabjtel]ji

Koreliranje s likovnom kulturom

Kad korelacija ide u obratnom smjeru, kada se
nastavnik/ca obavezno mora pogledati u Plan i programip r on a € i u |i kovnoj kul t
poj move s kojima zel: korelirat.i SVOj predmet .
odgovar a tada tu ni korelacij i ne moze bitdi m
. Pj esnic sltiviee” ¢su adedhrmag pa se na papir
i kovan ¢cin (odnosno kroz Cc¢itljive | ikov
nji u (Sto moze biti sadrzajckprm rode
on i ma kojima se pisanice prikazuju Za
o] S
%

~ e

ﬁ
o))
nw Ko X

[

ovn j movi ma, pa se kruh mije slikatdi [
di n i, primjericezbzeadVataptichoaon] ebave
ca“; umjesto toga, naslikajte nevizual ni mo
ako uopc¢ée nisu motivi, kao ni ,bozi ¢ni mot i
ni ci ma odatvie zfnot dgredfai j u motiva (npr., Segrt
a tomskim svojstvima koje ¢Covjek ima; zati m,

d ngl i pojavljuju se pantera, medwd)adijeksiti gar

treba postaviti pitanje—St o uceni ke Zelim nauciti korelacijor
radova iskljucivo u dekorativne svrhe-nebavezno
pozivajte se na sVoOj ukus, ve¢ na Pl an i progr

I
h \Y;
z t
I [
S t

©o3oo

i
u

NS oco 0w 3 — @
QDS SO XX

c

Vidjeti nevidljivo

Paul Kl ee Jje ustvrdio: , Fumdgaeni g vai dulnmjievton olsCtiin intii
Kada C¢inimo poredbu, jedan i st.i sustav odnosa
istu strukturu. Nastaje asimiliranje nepoznatog poznatim, koje nepoznatom daje prepoznatljivu

strukturu poznatog, tj. smisao — zvjezdane konstelacije, ezoterija, religija i mitologija, filozofija, pa

i sama znanost ( vi zuali zacija at oma, gravitacij d., sil

Drustvo tako po rmasohlmfeimmlao jmo zsee vadiartii tda gubi ra
dozi vl jsavaetam Dj ecs uviel ktim pdinouimasut eréaiz|l i ¢i ti m
predmetima (geometrijski lik u matematici i u likovnoj kulturi, ritam u glazbenoj i likovnoj kulturi,

tlocrt u prirodoslovlju i likovnoj kulturi itd.), bi t no wubrzavaju svoje ucenj
odgojni element - svi | et je cjelovit. Tada se +nelefbi poj
z e ml | & Sdpavezuje s reljefom u kiparstvuili—St o se nedavno dogodil o

Ljudevit Gaj sa sata hrvatskog jezika nije se

povijesti.
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O temi i sadrzaju

Korel acija o02znacuj anuovisndsy siconosnBlemeatidsepostavljajuu zoze, a

al i srodne relacije, Cime se postize vidljivo:
udal jenih el emenat a. Potrebno j e ukl juciti [
medusobhkopdveeeel emente na okupu i prenijet. t e
prenosimoveze( vr st u odnosa) fiozmend& i e l[deaamd{jatistrpltyalnoe b no r
Ukr at ko, potrebno je razmis8ljat:i

Ovdj e se sus ieocche makenpu razmijevanjy C pEimjeni korelacije u nastavi:

korel acije setepmiraeetus a dt,gsmopttue nos e u

Pojasnimo:v e ¢ p r i & @ eNiiaSsA NEDOM ODE NASAJAM t e mat s ki &todanaci

. Neda sa Maj dm Naep meEapsljadommiec emnn a C i da se jedn
strana. Njezin strukturaln i smi sao, sadr zaj , dakle je zrcaln
nema ni traga; tako teravzijé€éitedamdiregaji maj u i
Takva osjetljivost konstrukci j e recenica karakteristic¢na je z
opéenito. Pitanje "tStebaj Z apjravymi ks hivtait o t’f e ¢ iKa
Sadr Zaj portreta moze biti uUu njegovoynimkompozi
kompozicijskim elementima (u baroku npr. kontrastom svjetlo-tamno), rukopisom i namazom boje

(esto je pravilo o impasto svijetlim namazi ma
l' it ka (njeznost, mudrost i sl .).

Nagl aSdakleaapiikui z medu t emat ske i strukturne korel a
mnogo Korisnija i zanimljivija. Strukturalna je korelacija dobila ime prema de Saussureovu
strukturali zmu, S§to sugerira vaznost ,(sathe ukt ur ¢
el emenata samih (paradigmi). Tematskom korelac
to zovemo pleonazam suvi Sno gomilanje istoznac¢nih rijec
nevazne su i Neda i Maja I sajmame ey azkosjee ik
radile na saj mu. Jezi kom zastarjelog nacina al
vrijeme radnje. Ono Sto jest vazno, ni je ofcCi
geometrijom ucCmpoticirjpuvpdhbmdikoma,; majedani
glazbi je to raspored tonova (savjetuj eause s
slici boja i likova. To je dakle 0 n 0 u&nhoqgledati: ucimo zaobil §3toirRrP) | it
trudi mo se vidjeti strukturalne odnose, tj. sa
Tvrdnja kako je apstraktnu sliku mnogo lakSe v i dj et i [ razumjet. nego f
negodovanje i nepri hvacé¢anj egledabwedg nea jredwd|etiZzéniot on a
Vidjeti znaci razumjet.i, u videnje je ukljuce:
prenaglaSe no nudi svoju temu, pa stoga sadr zaj ost a,
prikaz vrjednuje i s lodelpm tada je @aa oqoga &opn gledasdbistapasve s t i S
izgubljen svijet I|likovnih mogu¢notsit,aj ®t iils,kl gt
. I 17, jliterdrnost, naziv djela. Kada apstraktna slika pokazuje odnose boja, to je jedino &o ona

pokaz uj e ; prisutna je istoznacnost t eme i sadr z
pokazuju previge; teSko je govoriti o tonskoj modelaciji na Leonardovoj slici kada nam se toliko

namece iluzornost pri kazani jerknijeledukacgskoj s@dijerga s u
je nakana njihovih autora i bila prikazati samo izdvojene likovne elemente i ispitivati njihove
mogucnosti. P. Kl ee je Cak naslikao mmolge sl i |
Bauhaus. Klee je poznat i poizj av i kako , utoueda pormd v i dh enegasdd u 2 i
nevi dl j vidjigim"u ¢ Toi , M epravodst truktaralni odnosi koje osjetljiviji ljudi

mogu prepoznati u svijetu u koji su uronjeni, ali i u vlastitom unutarnjem svijetu. Analiziranjem

» C 1 U Bkovoi izraz, ali ga i re-konstruiramo (nanovo stvaramo) kognitivnim procesom. U tom
svjetlu treba razumjet:.i tvrdnju kako sl i.ke , ni

i
€
e

s
a
k
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Darovitost, talent i kreativnost u odgojnome procesu

Kreativnost ili stvaralasStvo | ge§nooS sjhevdaatne npooj ar
precestom nestrucénom upotr eb o nrrazitdfjaeZ nvdaztn as,t var a
nastavu | i kovne kulture i z a nmgpgjrhugosvatiti velgku o c e s U
paznju.
Odrelivanje pojma darovitosti i talenta
Ljudske su sposobnosti u populaciji statistidc¢
normalne distribucije. To znac¢i da vejceddnmoji ma
razini, dok se broj pojedinaca s povecanim il./
pojedince koji I maj u tnjoe dnnaut pirloi s jve ¢Sneo srpaozsvoi bj neonset
nadarenima u toj sposobnosti. U Velikoj se Britaniji za takve pojedince upotrebljava izraz
,» S pos’qnoreiahlgiEt i mol oSki, ,darovit*“ je onaj koji |
rodenj em.

Gausova krivulja distribucije

normativ,

prosje¢ne sposobnosti
devijacija, devijacija,
smanjene povecéane
sposobnosti sposobnosti

Mnogo je definicija darovitosti, neki (Jeri ¢
, Kakva def i ni ci j d@arovitb alifete gest diajy etv € t o sotd“e.n o S ne

|
sposobnos8¢u da svlada odr e d ekstemnijaoedzijawaoyitega (i | i |
djeteta koje stvara na stupnju odrasle osobe
smislu malog ,, k”: ona samostalno otkrivaju pravila svoj
za rjeSavanj surijptho &reativeam amislu @hkag ,K”: t o ujeozzanhavéa ¢ anj e
variranje podr,uakva djeca kitkaaddh pagtasjtw strucnj aci u
strucdnost nije kreativnost. Strucénjaci aostvar
mijenjaju. Kreativni put zahtijeva i buntovnu osobnost, preuzimanje rizika i motivaciju za

uzdr mavanj em uEllenMWineenizaz darogitdsi” @hi 7a episivanje djece s ova tri

obiljezja: 1. prijevremenaospetvneenpetice] br 2e
sviraju po svom (visa kvaliteta postignuc¢a, dr
3. Zzar za svladavanjem (visoka motiviranost,

> >

intrinz i ¢ na mo Zarazlikwod ekgirmzi.E ne moti vaci j e kmpegoge nij e
instrumentalna za postizanje nekih vanjskih ciljeva, intrinz i ¢jmmot i vaci ja ponasan
izvodi radi sebe samog, radi vlastitog zadovoljstva. Darovite ne treba nagovaratinavj e Zbanj e, i
njihovo im jep o d r ujednp igazonoda.
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Talent

Posebno su zanimljivi rmtoikred&m"mofaleniréng denj aepok o
dol azi I z —galagtdnodnosnp katinskol jazika —talentum  a i zvorno znaci
zdjelicu kojom se mijeri, pa zlatan novac. Onaj koji je imao talenta bio je osoba s mjerom, s
osjecajem za (zajedni Ccku) mjeru i kao takav (
umj et nosti ma, a mogla se nauciti p sumjerliivostk a n o n a
(symmetrid , uocCavanj e neocCipgjdvekbrei tz ay reidjne €rkes tmj em ek i

Trisun aj &teBnda pgmaj,taent”.

Prema prvom, darovitost i talent su sinoni mi

Drugo tumacenj e razdvaj a podrucj a koja ti p
i ntelektual no podrucje,nmsat it akkeo® vatne waWKk ajdemisk e
pojam tal ent odnosi na psihofizicko podrucj e,
umj et nost.i il sport a. Uo € e no -jezékaikaekatike,ueud v a ma
dvama umjetdjiic-harkopadr wmj et nost i gl azba, vl a
strukture koje omogucuj u uc e glgzleuodimszikaukglazoutiei h pr a
ukl jucen glas, to je muzika koja se ikakojeed i i ¢

komponira i notacijski strukturira.

Napokon, trece t umakrreannceo y e qGoaxgi P088), drancaskog a n e

Kanadani na, psi hol oga koji je poznat PO SVOj €
(Differentiated Model of Giftedness and Talent, (DMGT)). Prema njemu, darovitost je

posjedovanje i upotrebljavanje spontano izraze
sistemati cno razvijenih S pr et nowrzviena { u ¢zenng nejna, .
treniranjem,vj ez banj em) , ostvarena ,dosdpotdino] speei fidr
deset godi na* kol i ko | e darayiostivbjoe Zpboat nrj eebitaleott adzav i § &
Gagnéov model 0 b j a Stalgntaix darovikostipairebna darovatat zbropena sa o |

slucdajem (srec¢om), okol i nom i motivacijsko em
njemu mogu bi t i Skol ska (akademska), umj et ni ¢ka, Spo
postojanje ,katalizatora®“ koj i omogucé¢uju (ubr:
katalizator (svojstva o0sobnost i-demografgairfaktorieis i san
utjecaji), proces razvoja talenta (koji se man

(Sanse, p(Gakov2k08), sreca)

Potrebna je i otvorenost ka novom iskustvu —ona znac.i r atdlerancij@ hao st , é
neizvjesnostNaime, tamo gdje nisu jasna , pravila igre” pojavljuju se znatne razlike u reakcijama
pojedinaca na takve okolnosti. Kruglanski i Webster nazivaju to ,s k| onosS8¢u 2z'a zatyv

neasnosScu i dvosmi sl emeas b jedvojsivo —dakopsteegneni craimatskea a st r ¢
situacije mogu imati vrl otingpowva,l nd darpdwivthe § |
je Termanovo | ongi tudi nal padkojaiuskasnijiengodimaemanrnise p ok a.
razvila svoju darovitost, u djetinjstvu nisu
razli citoScu izazivat. u okol ini

Razl i kuj mo othrieage i identifikacijaanadarenih prema lvanu Korenu. Pojmovno,

ot kri ti (prepoznati) zna¢ci samo indicirati nad

identitet, tj. utvrditi skup osobina koje posjeduje, vrstu i stupanj njegove nadarenosti. U procesu
ot krivanja viSe sudjidentifikjciig ukilCj ts&l jiu , poasebnpr sd
(psiholozi, pedagozi, sociolozi, Ilijecnici
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Teorije darovitosti

P [ koji je p

rv oeo sustavno istrazivat.i dar ov
21. godine pokr

19 e nlujou CiisvtarlaoZ itviasny ¢eu Kkio j pee tjset ou kd
1917.; pratilo ih se tijekom cijeloga Z i motDoSao j e do procjamni%® kako
nadareni h pojedinaca, st avl j aj ugsiStanfor8Bigekodins a k n a
testom intel i genci j e: od djece se trazi da definiraj
I z me dwr idjve dlijenogtirb@sposlenot, objasne razl i kpredmeta,sl i ¢ no
odsl usaju i prepric¢aju odl omakke ,i zp rtoeCki sttag ,u opd g o
njezinu moralnu pouku, unatrag ponove sedam b
tocnim i netocnim odgovori ma i dopune vizualrr
mat emati ke i p r o s tadintehgencijs kpj@ss dpliva tamnstestom. jest P z tsne [ a €

90 i 109 bodova; Termanovi ispitanici ( pop ul ar no zwar&rah su od, 185do 196, 6 i “ )
prosjekom oko 150.

Eric Ogilvie, I StrpedbhdABr® Viedgi. Kk pjodBmuiCf an iuj ik
prepoznati istic anj e poj edi naca: fizicka talentiranost,
sposobnost, istaknuto vodstvo i socijalna svijest, kreativnost, visok stupanj inteligencije. U
postotc i ma , Ogilvie je najizdas$ni | irukovdaraevite djgcaait no S ¢ u
36% djece koja posjeduju j edan osebujan [ speci fi Can

Nadal j e, Joe S. Renzul I od 19 (prBsjek) sgp e coi df ri eCdnuej

sposobnosti, intrinz i ¢ n e  mbvisakog stupnjajkreativnosti — ovo je tzv. troprstenasti model

(threering conception of giftednesd) ovom j e model u darovitost smj
tri navedena prstena (ili kruga). Renz ul | i razlikuje Skolsku (akad
uspjesnost ryiesavanj a zay d arbdakikivao-kreativnu eaganmenostd u c i r a |
(sposobnost primjene znanja u Z2i vot nifoi magadapoi stovjecuj e nadar
Ukupan broj takvih nadarenih pojedinaca Renzulli procjenjuje na 30% nadarenih.

Benjamin Samuel Bl oom j e 1985. (Wi nner , 20
talentiranosti: sportsko ili psi h bimaektialnoj ¢ k o ;
medul judski odnosi

Analizama iz 1983. A. J. Tannenbaum postavlja ,teoriju zvijezde” — darovitost ovisi 0 pet

karakteristika vezanih uz pojedinca: 1. op¢
sposobnostima, 3. potpornim osobinama (osobine osobnosti) , 4 . potpor. i okoline
Svaka od tih osobina promjenjiva je u vremenu. Kreativnost nije uvjet darovitosti; rezultat, osim

kreativan, mo z e biti (samo) vi soko strucan. Ovakvim

procjenjuje na 10% nadarenih od ukupne populacije.

KreativnosS<¢u, kao mogucé¢im el ementom darovitos
se J. P. Guilford 1950. uvodeci pojam divergen
mi S| j e n josobjine rédefipiadja, osjetljivost za probleme, fluentnost, originalnost, elaboracija

[ fleksibilnost. Pojedinac za kreativnost mo r :
strategije za rjeSavanje probleema.odM&dalvineo,g kn
kojevodipremak r eat i vnom produktu proucaval. su Donal c

Razni su nacini kojima su testirana darovita
neverbalno rasudivanjeg an&kdog madrjaowrk ao dnaliirria ecr
I spituju se mentalnim rotacijama sl ike. Pamc
zapamtiti; razli kovanje radne | dugoroc¢ne memo
zadr zavaj u swoueneizualné ikfermacij@ djesa s verbalnim sposobnostima najbolje

zadr zZavaju rijeci. Prostorno paméenje ispituje
zvjezdice koja se pomic¢e od ¢el i j Buudkaojjehdal i j e u
zvjezdica redoslijedom kojim se kretala.
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UocCeno je kako u dv a mgezika kmatemetioisekui nd vppanhr wanjieman i

podr ucé&jlikovngg umjetnosti i glazbi, vliadaj u pravil a i j asno
omoguc&wjny eui staknuti h pravilnosti. Razl i kuj mo
to je muzika koja se 1 zvodi [ Cuj e; u muzi ku ¢

notacijski strukturira.

Testiranje | i koosaradhGospesnobigbdsetNiamd & ag’'tMoav, ek a
se nacrtat.i osoba, a Sto je osoba nacrtana s Vv
Djeca koja su |Iikovno darovita vrlo rano (poj e
boje (vr st u, t o n ,tamno Crvemt, lavénda)je ,svijetiprd j u b’i itd.aPg trtanju,

|l i kovno darovita djeca umjesto konceptualne st
tijelo) koriste se figurativnom ili perciptivnom strategijom — vide iskrivljenja predmeta i negativne

prostore izmedu njih. Zapadnj ackaadjoeceusdi caulgd aermi
iluzionistic¢ckim prikazima na ogl asi ma, cCasopi s
U Kini nadarenost z nac i hvat aanj aeduhagprvedméi @&nost.i [ g
Poznata je djevo,j stosliamagmMe.ng Yani koja Ce

Osobina glazbeno darovite djece jest da r ano poc¢inju svirat:. neki
veli kim Zawrosmo lgilagabemo pamcéenj e. | mproviziraj
hvataju i razumijevaju glazbenu strukturu. Pokazuju sposobnost transponiranja melodije u nove
tonalitete. Druga djeca Citaju part inetdiktate , zani
dekodiraju i biljeze ritam i mel odi jsku | inij.
bolje pamte poznate strukture, har moni je i roi
ljestvictunego di sonantnu gl azsbkua lgurpaudSateioueu n @ akaojmat p kK
obrazaca. Cesto i maj uo CsiapvorjSpeen ip estleu hg o(dSitnoe )s ei loib
pogadaju intonaciju. To ipak nije nuzZzan uvj et
Daroviti se slobogmacknacypriszsmeganiCa&tgtibzber
sredi Ste paznje izmedu instrumenta i tehni ke

Posjeduju poveédanu osjetljivost za boju zvuka.
Je li darovitost nasljedna?

Francis Galton je u knjizi ,N a s Ivanje gknijalnosti: uvod u zakone i posljedice” pr ouc¢i o 100

musSkaraca istaknutih u povijesti, kao Sto su
Otkrio je da su 23 posto brace i 36 posjo sinao
mnogo Vvise od omjera u normal noj popul aci ji
genijalnost kol ala u obitelji ma, te da se, st
naime,da su Dbl i ski r od-an koju @ pre e € a vsa ov,i stokk ondelrQ bi |
superiorni.

Medut i m, kWiznunjeer kpaok 0 zakl j ucci koje su iznije
Cl anovi obitelji di jel esugegeniecamal i ui skhaoi jj @uv
identmé&€ingdenti ne blizance trazeci stupanij pokl
di jele sve gene, a&u .n eDodiesntta Csnu  ksamahao i ppreoal toavdi enn eh
sli¢dnosti; al i opet, to mozeaputsl i Cmpiojsh jekoli
dozivljava i1 denti c¢ni ma). Bolja je metoda wuspor

odgajani odvojeno s poklapanjemuposvoj ene nebiol oSke bracde odgse
mnogo saznal olQmasligdannmale se saznalo o dasljedfjosti darovitosti. Pojavljuju

se nove teorije: pr vi model , tzv. adi tivni mo d
utjecaj bez obzira na prisutnost drugih gena. Drugi, neaditivni model (takozvanaemergen e z a) kaz e
da osobinu prenosi i skhj wWdiovopodiijl g lkae pN&ES irle zkual
osobi nom. l denti ¢ni blizanci di j el gujesidregi. gene;
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Dijete koje je primilo polovicu genetskog koktela genijane ¢ e post at i pol a geni j
Gal tonovi geni ji u obitelji ni su i mal i i stakn
Newton. Model ,, emergeneze” sugerira kako se genijalnost ne prenosi, negpnast aj e odr ede
kombinacijom gena.

Stephen Ceciupozorioj e na j oS nesSto: ono St o negenekndug | j ed u |
faktor—t e mper ament , na primjer, koj i ce djetetu p
nacin odredit.i njegove uspjehe.

Osim toga, visoka nasljednost osobine ne znaci da se ta osob
odredeno]j mj erijie.d eNas ekorgag tuano dridaesnt i Cnom podr ucj |
nasl jednost primjerice psihomotorike kao Sireg
Obogacena sredina

Pojam , elageadenre podrazumijeva zanimljiv, razn
njemu odrasta. Takva sredina djetetu pruza iz
Bi hevioristic¢ki gl edano, | | W 2 kuaoditbljské motpojaé¢ pr oi
opskrbljivanje djeteta materijal i menaikstoogang tr az
roditeljskog obrazovanja; vjerojatno obrazovan
obogacdene okoline | resadanj uegjet za maovigaige darowitost,aali jesti | e p
cCinjenica da obitel] cijeni obrazovanje. |
crtanje/slikanje/ modeliranje mauloguieudnepng i * a&njrwaz
normalnih stupnjevarazvo j a, a oilksredina upmrave. n a

Sve u svemu, roditel i S natprosjecnim sposob
genet ski il stvaranjem obogacdene okoline; al i
odredenu erkodli fnagirajujprema svojim potrebama.
okolinu kao odgovor n a jeg rdjatdtapi maongegove @ahtjave. Bopswos 0 b n 0 s
vjerojatnosti, djeca prepoznata kao darovita
okol i nom, a zbog svojih sposobnost. traze joS§
omogucuj u. Ti me se vjerojatno potic¢e razvoj d |

primjer kako rad dol azi p magorpira radiong i tkaio, ne tleba gultiti s e v r
vrijeme, biti nemaran i izbjegavati odgovornosti. Roditelji primjerom odgajaju kako treba biti

aktivan, kako se ne besposli cCar.i i kako se za
koj a , ne”radiglp uglavaom aejpastavljaju visoke standarde.

BenjaminS.Bl oom j e pr ou € a\2@% premdbBlobnelP8p.,istr. 154Nis danovéam

dj ecom i uocCi o kako su se roditel]ji buduc¢i h pi
(svirsaghrcd) oi | i pasivno (odlaze¢i na koncerte
vecine inicirald.@ gl azbenu poduku. Kod 1| ikovne
uglavnom nisu bild@ s ami umj et niterting je yngethostv i c a i
smatrala vrijednom, a ostala Cetvrtina nije mn
bila je samoispunjenje, a ne akademska dostign
Japanski gl azbeni pedagog Shinichi zvdounetaddmi aut o
ucenja materinjeg jezika, Sire poznata kao , S
materinji j ezi k wuci okol i nom, pa je i za gl azl
treba ponuditi najbolja sredina, najbolji utjecajiinaj bol j i odgajatel ji. Naz:
obrazovnim okruzjem*“, u kojem dol azi do prirod
cuje u obitelji, time Sto obitel] vol.i gl azbu,
za kupovinu instrumenata, nota i obrazovanje. Dijete, ukratko, preuzima obiteljske vrijednosti.

Jedna socijalizacija dovodi do jednog Z2ivotnog
gdje se mnogo i dobro svira i pjeva nastaju poticajne strukture za glazbu, jedna glazbena
socijalizacija. Uz to, pr avi |l o ucenja je ,8to raniije, to bo

petogodi Snjacima sviranje cjelovecCernjeg konce
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Korddarovite djece opisuje se i poj acaokodnu osj et |

opisuje mnoge ljude snekimpovecéamaoasnobnosti ma. Sposobnosti ma
potencijal:r i jee @ osj et |l jivost.i zivCani h strukmnprura | e
zvuk. | z t og ap ozvaekObmihiessStz jae maa r e a e n i tip podrazaj a
paznjom za to podruc¢je i finijim diferenciranij
bolje razlikovadii medmposziskie, sketimmmazaj ne mog
bogatstvo (takozvanu boju zvuka). Ni j esaempe 6 razli kovanju zvuka vi
O nacinima 1izvedbe zvukpazkatamtrilep glisaedad pickiogs tii 1 s.t)r, um
osjetljivo ¢e dijete i Sumolweniokiozti in@ajb,ogat o «
nove nacine upotrebe konvenci on@blrna dho vii ¢p rniarvuocdni
koli ccina i vrsta zvukovne okol i ne3 Kkgoo doim es)u zdn aeC
utjecati na stupanj osjetlji v o st i na muzi ku, te da vecina djece
se moze povVvisiti arkupikalja’e( Cautd@nsah e o @i &1, kLuEH 0. | s
Rubinsteina ¢eglobsi tjie zkaaba | dwadZgemndi:Snj akzvukovaPol j s k
tvornicke sirene, pjesme uli?"¢nih prodavaca, iz

Cini sealkkw& oosjeettl ji vost amozeodi t aubpmiicp a iinjt p<ci b
imenuju pojave. Ta k v o ¢e di ferencirano ajpazapmj¢edci kdija

vrijednosni sust av, pa ako je dijete okruzZzeno
l' i kovnim el ementiua Kerjhbalsnuo joossvi k ef beni (razl
karakteru i znacCceopguriplghaniraayvedebiehi i i t an
teksture ,poawrasSicrea diitjde.t)e poprimiti te moguénost
vrjednovat ¢ e | i kovni podr azaj prema bogatstvu tih Kk
odnosno Sto | i kovn adostupneKategorijp”ruvek jalz & Brundr tvrdnppra j a m
kako percepcija izvrSava operaciju kategorizac
dostupne; I ma | i pr omat r as€t vood) g ozvaa rpag juacvi u pkooj jaom
je Cest primjer osoba koj e, u ,sas e tdeStogmi Bbaon
okruzuj uréaznbivirestne m osjetilnim pojavama I razoc
paznju dodajuéinummovehi oskapbhé¢h kategorija. I
zvuc€nih moguénost.i tzv. k1 as i ®Gagcecjelgklipeuglazieenu( ne u
tradiciju sofisticirane muzike) osoba u susretu sa zabavnom ili pop (a o ,narodnoj” da ne govorimo)

gl azbom mora steci 0s ] e ¢ ajedljive sterecipnoste Istg wijddnza | i € n 0 s
sl adunj ava i ki asta |ikovna djela, filmska os

Kreativnost (stvaralastvo)

Kreativnost (lvoravCast s popabbéabsgd) koja moze, al i
darovitog pojedinca. Sam pojam kreativnost.i 0
pojma; ipak, kao 0sobine kreativnosti uzimaju se dva elementa.

1. Kreativni pojedinacu o | a vai d java, kambiréra stvdri i pojavenanov, SV eZ, neuc
naci n;

2. Kreativni pojedinac proizvodinove, neuobi ¢ajedejedrullj el a.

Iz toga proizlazi da neki smatraju da je kreativan samo onaj pojedinac koji proizvodi, a ne samo

uocavavndtkse atair al astvo), dok drugi mi sle da | e
npr. kod humora) barem znak kreativnost (kreativnost — osobina), ( Cu dObnraado v i ¢ , 1990
51) . U pokuSajima rasvjetljavanj a kueativnostas kr eat
»velikim K” i s ,malim k” (Winner, 2005., str. 221): ,kreativnd (malo k) jesu ona djeca koja

samostalno otkrivaju pravil a i tehni ke vjeSst
odrasl i h, [ i zmi S| j aj u problencabKadé goeorin® b fKeeatiengsii j e z a
(veli ko K) , tada podrazumijevamo i stezanj e, r
podrazumi jeva veliku bazu znanja i i strdnpt va (n
da za probojunekompodru ¢ j u treba barem deset godina napor
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mogu biti kr eaflo memaj emapokwwaanadonkocCi tmodell r vi ng
mogao interpretiratdi ovako: ako dij edvdjedgmov!| aci
produkt, ali je ipak n e gstvooilo. Taylor je kreativnost razvrstao u pet stupnjeva: 1. kreativnost

spontane aktivnosti, (1 — 6 g.); kreativnost usmjerene aktivnosti (7— 10 g.), kreativnost invencije (11

—15g.), kreativnost inovacije (16 -17g . ), te kreativnost stvaranj a
za malo k, a zadnji za veliko K. Dakako, djeca nisu ni umjetnici ni znanstvenici.

Darovite osobe koje nisu Kreativne u odrasl!l o] dobi postaju S
kreativnost. Stru C nj a c i ostvaruju visoke rezultate unut a
mijenjaju to podrucje. Zanimljiv primjer ovdje
darovitosScu. |l ako dj eca geniijsviakigenijnakrmajaposteje u dj et
bivsi geni j . Da bi nastavi |l i S ostvarivanjem
transformirat.i puku tehni Cku vjestinu u nest
(Winner, 2005., str. 230.). Zadivljuj u¢a real i sti nost djecjeg crte
stvar (za izucCene umjetnike); matemati Car.i mo r
naci ne. Cesto su jeke riebhretve Zkavlod nleir w&Em®jralsd vao
stvaratelja. Longitudinalna i1strazivanja potvr
kao Sto su samostalnost, neobaziranje na miS8|I|
po drusStvenim pr avinlei nrselrimyti b tonze darsvakoneu ugodi anaptkoi t et ;

bude poricasout vr denu tradiciju. |l Q nije nuzZno povezan

Ve¢ pedesetak godina provode sekproaha peéegagos.

tri bitna pitanja: 1. kakvajeprir oda kr eati vnosti, 2. moze | i se |
se | kako Kkreativnost poucavati, trenirati, 0
pripadaj u amer iuPdkloCGnilfggds.i hol ogu Joy

Kako bismo razumjeli donekle kompliciran Guilfordov sustav, moramo znati kako ga je Gilford
nacinio kao pokusSaj unosSenja reda u rezultate

i strazivanju intelektualnih sposobnosti. U po
o d r ja gpasobnosti (kojisedal je i strazuju kroz varijable) G
organi zirao postojec¢a znanj a, al i i predvidao
i strazivacima. Njegov modeddatnitteil ekka ouregddnarsh)t eossrpnoi
od malih C¢elija.x5x@€ubaegKiijga, cdeardertaijjia dperacije
Sadrigmaacetiri: mogu biti figur alopeiacijainmipemb ol i €k
mogu biti kognicija, memorija, divergentna produkcija, konvergentna produkcija i evaluacija;
produkatamo z e bi t i Sest vrsta: jedinice, kl ase, r
Cjelokupni u mn o Ahagosobhosti jest 120, a to su faktori intelektualnih sposobnosti, od kojih je

svaki od njih (svaka ¢elija) odreden trostruk
produkat a. Svaki od faktora ima svoje tehnic¢cko
sadr z aj a treci perr giezvt nck;  sti ankboxova g fkiep g retdd eng tc er ij
(Kvascéev, J)1981., str. 39

Sada trebamo obratiti paznju na prostorni I S| €
je operacija za koju se s ma tativaost)dkao i vaka opedijav a Z n i |
u model u, [ on se sastoji odjudaaddesa¢td i Seti
produkata). Guil ford utvrduj e ove faktore di

originalnost i elaborativnost.

1. Fleksibilnost — sposobnost proizvodnje mnogih relevantnih ideja (Torrence, 1979.), brzo

pronal azenje S§to viSe rjeSenja nekog probl ema.
a) spontanu fleksibilnost (divergentna produkc
b) adaptivnu fleksibilnost (divergentna produkcija figuralnih transformacija).
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2. Fluentnost —sposobnostobradbe i nf or maci j a i obj ekali9®d), na razl i
mogucénost simultanog sagledavanja razlic¢citih m
a) fluentdtnestgeniedip(odukcija simbolickih jed]
b) asocijativnuf | uent nost (di vergentna produkcija seman
c)ekspresivnuf | uent nost (divergentna produkcija seman
d) fluentnost ideja (divergentnapr odu kci j a sé&apanti Cki h jedin

3. Originalnost (diver gent na-sposoboostprdizeodnjea s e mant
rijetkih ili posve novih ideja (Torrence,1 979. ), dol azenje do ideja koj
ljudi.

4. Elaborativnost—s pos obnost jatetalpnms @Goffa&iTpriancej 2608.)) , St o vi Se
detalja u odgovorima. Razlikujemo:

a) figuralnu elaboraciju (divergentna produkcija figuralnih implikacija),

b) s e mdahotagij¢(kdi ver gentna produkcija semanti Cki h

Osim navedenih faktora , z a Kk r e at i wvnfakterikojivaupripadajiaudigejgamtne: i

5. Osjetljivost za probleme (kogni ci j a semantisplislmbinmel i kiacciisjeauoce
potrebe za promjenamaecim pobalbj &éManji ma u post
6. Redefinicija (kognicij a s emant i € k ishp otsroabmsofsatr mmaacpiujSat)anj a st
tumacenja poznat iiskorisplruecdersnehe.a kako bi se

Na Guilfordovim temeljima razvijani su testovi i programi za identificiranje i razvoj kreativnosti;

najpoznatiisu svakako Donald J. Treffinger, E. Paul
napomenom kako kreativnost nije znanje, nego sposobnost u di dakti Ckom sustav
materijalnim zadatc i ma nast ave, vet¢ funkcional niSh) eNe¢éu
koje je Guilford podijelio na konvergentno (Il o
[ di vergentno (pbhoopbdaispiavisib veé&gnj a) . To
ne mozZzengoaa@bt uy | ez Bpaovrattai., VpicSpeutjey e é ngaz ombgu é
gl edaj uc¢i obmtvmoy mMorZednjse ustanoviti porazavajuca
rieSava probl pege anmd& 2mi $nl jzajang ie,m Kk o jBaudiurgje j @ an a
nemogu<gijee dmor at i Znanja za SsvVve hi potetske St
naslucd¢ujemo nuzZznost s t epojelinat imgp m easpolagamutuvijekbdsea z nan |
riesSenja za razlicCite situacije. koMjegVjenhphavaiju.

Vaznost identificiranja i podrzavanja darovitosti

,Sto vide ulimo o osobinama darovite i tal enti
previdjeli, primjerice, invalidnu djecu, djecu iz manjinskih sk u pi na pa ¢ akece” i nek:é
(George, 2005., str. 17.). Doista, katk ad zabor avl jamo na neke moguce
nagraduju za neovisnost, agresivnost divan.amopou
Sternberg navodi da na ostvarenje darovitosti, uz eksplic i t n o, utjece 1 tzv. pr e
snal azziny®t nio-jt a&t egi r appetkhd) ool deéiti na kojem
znanstveni ku koji Casopis odabrat.i kako bi I m;
potencija | nu i ostvar enuStdegnm @&wiat ovE00s.p {biblraiski podatcic

govore da neki i zni mno daroviti pojedinci kao
Einstein). Kako pomoc¢.i darovit oj Oddgvoe gei — u re.

poznavanjem prirode darovitosti.

Rani j i pocCet ak wabordaj as ksugtlij amrjauk svee.Ce@naj t ko 1 me
vecu kval i feeatl prijeko potrepam 2a postizanje vrsnosti, ali ne i dovoljan. Kineska

djeca primagj u praksu u crtanju od tsvakedbegno waktidiiajm e , a
presli kavanje kaligrafije. Nakon pocetnih wucer
pocCinju crtat.i p o glazbommed po Suaukijavoj medodiid& jned \ rel a vsj e
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mal e violiniste koji dj el uj "UWimer, 2005) navodi podatkee n e d |

0 mozgovima violinista prikupljene bi | j ezenj em odgovora na sti mul
magnetskog slikanja—onik o j i su suu€eapocelri jpodvanaeste godi n
neuralne krugove u mozgu od violinista kojisuspodu k o mn plocdrelnj i h. Kada se
krene prekasnooon o ne moze preustrojiti mo z a k.

| strapok @anja kako darovitii wmeo drosdlagju dalZin.o Nasj
za uspjeh jest ako pojedinac u odrasloj dobi u posao pretvori interese iz djetinjstva. Stoga
pretpostavljamo veliku Stetu koja nastenpe ako
realizirautalentkojimoze ponuditi drusStvu.

Al i, mozemo | i se dogovoriti kako i za Jto od
navod:i rezul tate 1 str azi voenrqditelja, wmastavhékan ppndieljar e u U
Skol akdizlor ni ka i radzjuentig epviatjap aos asdi.godighiswuglarnom
smatrali dm@mr epdoosCeuzjguh t1 & & i i spita, dok nastavnic
LStvoriti Siroko obrazovane, sretne i za'dovol j
(George, 2005.). Akotomudodamo kako Skol ski S M Z @ poluggr et e Z n
zaduzZzenu za govor, racional no i anal, bahitno (dakl
manje desnu polutku kojom prepoznajemo oblike, uzorke i slike (daklena ¢ i ni ma na koj i
povezane, kompoziei ¢amai | ammj iet mha@ednbo nk)agk oz ankalsj usc
odgoj dovodi u stanje neravnot e zwdimo@bbeagpwai | e |
sustav naginje aktivnostima lijeve strane mo z g a . Mol i mo v ast adkav uo drrazvanvoatt e
koja bi ukl jucivala gl azbeni odgoj , l'i kovni 0 C
Zivot i Zivljenje, a ne samo na posao

Pretpostavkom nasljednosti darovitosti u obitelji vrjednovali bismo istodobn o i obogacene
koje takve obitelji stvaraju, Sto moze podi i
darovite. Takve sredine mogu se pokuSat. ostva
mnogi ekstremno daroviti k 0 j i su nezadovol jni I zasSl i iz Skol

o darovitim i kreativnim pojedincima ovisi razvoj i napredak ljudske vrste. Samo kreativna osoba
moze biti sl obodna.

Sloboda i stvaralastvo

So u orgzuingevamo pod pojmom slobode? P. D. Ouspensky (Ouspensky, 1989.) navodi kako
su ucitelja ezoterijupkdam!| kar &k toeujCae. . jam@erid;|ji enfj

okrenuo; zanemarimo li sada cilj njegovapoucavasiyaci Sjtevi njimegeo vi h u
otvarapr obl em uzajamnost.i ucitelja i1 wceaniedg kojuicC
tr sze i medusobno testiraju. AKko se uspostavi
mozemo Cuti i ,Cilpje mtevlastitdggsposan (Ouspensky, 1989.)". Pojasnjenj
sl edece: Covjek se radckag sgamo sd vmo guojarcoéddmau molgahks
pomuci ti. Umjesto te muke, vecina trazi vodst
post aj wtrojcOdgojjteg kor a b t i dobar mehani car i od uce
Ovdje se spominje i Sokratov ,upoznaj (spoznaj) sebe”. Samopr omat ranj em CoVvj ek
konstrukciju i zakonitosti svojeg stroja; tek tada i ma moguc¢nost post a
jestspoznata nupemd KHegel, ( A®I9i7¢C ) pravila koja wuocav:
sustave. Ropstvo je neznanje 0 samom sebi. Do
omogjegt var al astvo. Stoga i sam ofd@ojmotzreelsd viair ta
mi sl i ti u mogucénost.i j € st v a rimtpdrcepciju (dostupne& S u st
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kategorije i prepoznavanje znakioveanjiaj aékormietr®
prosSi raizvessngti o p

U takvom svjetlu postavimo si pitanje i ma | i umj et ni k, stvaratel] p
zellil i, mozZzeLilkiovon te@reticar.i upucduju da nij
"umj et ni ¢ kKugstwalleni ,j e,njadi (di vi dual nu pddstakagu i z |
htijenje viemena“ (Kul ter mann, 2002. , str. 1
nadindividual no htijenje je primjereno VvVremendt
sredi Stu sveg umjetni ckog adtadvgreanjHeijne i dbhoMmon
teorijom "povijest umjetnost. lwevari o stilovena Roji, ( b e z
uvj etno receno, s a mjednostan®,tnasifelyi, ,oni koji su sajzateklinuitoc i su
vrijeme na t timo forpubrsavako: ,SWel mfi j e mogudeNou f$Vvako
1904.) . Umj et ni k,opztdtCjkeedpa Z @ajdme denmoggucnost i, ne

poj movnoj ezi ¢ njnh sedstavda a Evsjan vrenenu,akzoaj u dakako obog
pr oS iablcijgledanja”, pr e ma W06 Imfaff lui swoj u vliastitu razvoj
prirodu kroz naoc¢ale kojih se oS8tstril0i.gpristupaboj a n
stvarnosti s odredenim opti €Kkt mje mujastvimitmanja Zb o g
prirode, nego povi j est fizioloSkih i psi hol o8kih pr et
Baratajuc¢i ovim materij al jslbada”i Az d i updajests er z a
jednostavne alternative koje se mogu odijeliti jedna od druge (isto, str. 161.) . Kad neki do
nastupi, ,n u Z’ g o tom smislu da je on rezultat lanca neizmjenjivih karika koje su mu dale razlog

postojanja. ,Tak o s e, na primjer, medu pretposedaevke um
strane promjena stila koja vodi od quattrocent
doba kad ta promjena stila postaje aktual na, p
imaju svoje razloge postojanja, pa su, dakle, uodr edenom smi sl u nuzne, al i
neproracumndtvwoan umnaj ndsti (isto, str. 161

Sto j e o,5da’'dseljuckag??e Hauser, cesto samo i zraz
josS nepoznatih wuzroka.nOmg Stuadraesdamazecipmik:
uvjetovano (isto, str. 163.). Engels upozorava kako vidimo samo pojedine faktore zbivanja, a ne
cijelu sliku odjednom; u zaj edaondStkoo mh azé ev ot eut K g
iz Cegada mreditol &2 o timopab kedvidjetii j e hti o ni

Sloboda izbora i ukusa

Mal o dijete ima potrebu za zasStitom odrasli h;
Buduc¢i,svi dnaju kako se crta cvijet”, di jete ¢e ot kr iploeamnt i @i i k
prepoznavanje i pohvalu (neobrazovani h) odr as |

metoda za svidanjem drugima (vecini) munjevito
teren za prozivljavanjevesiatctka bkovbiaeu Takwo
h

usvajat.i i prihvacat. vrijednosne i jerarhije
Spremno prihvatit.i cigarete uspr kos odvratnos
zdravstvenim upozorenjima — odbijanjem cigarete dijete nije in ni cool. I druge ovisnos

t ome tragu (ovdje wvec zamjecuj emo kako s e Ci
ovisnostima od narkoti kalJuvjBaodanggmp oCeansoa a ma
prezentaciju novca kao prioritetnog odraza vrijednosti: veliki crni BMW parkiran na zebri ispred

mondenodq Cleanfui da t i bogat, aka Sttor emiot koovirmseni ann a5)o
samo oni uziteci Koj i odr az auvCagj,u bng ziehnoiv, dzrluaSttavn
automobili i povr emeno Kkr Senj e hz alk arsd vakaadvijektien paeirk se T

problem koji moramo razmotriti —osoba koja Zi vi Zbog shoboddy e oko

Sl oboda mi S| j e najiaam uksslo &dpem dada raspravhamo, zahtijevaju dodir s
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Jastvomsoni m prirodnim i doi sta ososbni mi y pamat oVj

sklad s prirodom sa skladom sa svojom bit i ; t o i roba C¢Cini sl obodni j i
Cvj ek se ne r ada negosamolsa khcomniskiom, &oju ontraosamoraspaliti u

pl amen. Potrebna mu je komuni kaci ja Pergonys ami m
njeznmi m prokopavanjem i uni St avaatvomdon &e kostbhvuarst

postupno, stupnjevima inicijacije.

PERSONA

JASTVO

Inicijacije su aktivnostik o j e v o di 0 s | aubootet lojinii s k pSuavroidkiiee mi nov Z |
Personaprema grafikonu u potpunosti zastire Jastvq stoga | e uGebevipvejloliuvj er e
Zivot poistovjecuje s njom. To | ako:,Tkosdmga svat k
bez socijalnih odnosa?” Mal o t oga ostaje. Mnogi dozivljavaj L
i movine s kojom se poi st ovjoestugitaP¢rsdhatmogebato k ad a
nesvjesno dozivljava kao dramati ¢no ugrozavanij

zbogtega ¢e | oj se aktiviratdi S Vi zaStitni me h an
inicijaciji kao o smri, o umiranju na jednoj razini, i kao or aLamg uvi $ 0] razini
postojanj a. Jung je ironic¢no govorio kako e i
SVvijetu tr ajaatplata dvojega arpog kiedita. Time se daje na znanje kako suvremeno
drusStvo zapravo nema inicijaciijski sustav koji
okova Personeda t o i postigne. Stoga nam | e, na dr
dj el ovat.i preventivnome ldarkil 2za nmaa uNesyjesnddng kun gzeassot i
njegova Personani j e dokr aj a i z grNesviesmay. nAaSnkar | bsrkzoim psuuts tc
jestna satovima | ikovne Kkulture, gdj e dastvadv] ez bae
kreativnost, originaln o s t , kombi natori ka, proporcional no |
eksperi mentom i pronal azenj e nmdobit&ebaloloatrizat djdcu put ov
na odustaj anj e od Sabl onskih prikaza puw hval|j
suprotnosti s konformizmom (suglasnost s vecin
Konformizam proizlazi iz Covjekove potrebe za
straha od samoce. Erich From kaze: , Osjecanje
mentalne dezintegr aci | e, kao Sto fizicko gladovanje dov
isto Sto i fizicki dodir. Pojedinac moze biti
vriijednost:i il bar za drusStvgmé qob.r)asTcaej kmogd:
vezanost.i za Vvrijednosti, simbol e, obrasce mo:
mor alna usamljenost nepodnosSl jiva kao i fizicCk
samo ako obuhvada i.) mbakVaupaosamhpesbssa 6Evije
il ni §tavna, al i Cak i povezanost sa najni zi
(Fr omm, 1986. b. , str. 19) . Pripadanje bilo Ce
beznatiaj nKenformizam se prilagodava necemu Sto
objasnjava kao ,jezgru karakterne strukture ko
1986. c, str. 75) . Ne postoji nCi nkea ksvtor u,kdt ruur Set vkoo|
na ustanovljive nacine. Pojedinac odustaje od
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da ga odredena struktur a, (politicka, religij

ideologije prihvati u svoje okrilje . Pripadnost grupaciji se dokaz
onima izvan grupacij e, pa ¢e Fromm rec¢i: , Covj
Il zbor a, u stvari je marioneta koju pokprpscéu Zic
nepoznate njegovoj svijesti.*“ (isto, str. 96)
on vjeruje da samo potvrduje ono Sto je racion
Socijalne uloge i Zivotni scenariji

Co v dake, nij e sl obodan. Zbog Ssvoj e predispozicij
kol ektivnom misSljenju ne razvijajuci vliastito.
zZzbog nepostojanja inicijacijskog sustdisdaa pokus
cCesto je i samo oponiranje propisano nekom man
nekoj ul i ¢ noj pkbltarn(mink, metdl, hiphmo@z d agodu ¢ | dr.) koj a
nac¢in odijevanj a, f r i makoweupripadrgpdti.aTamie se, privid slabddd t e |
posti ze odvajanjem od vecédinske socijalne grupe
treba prepoznat. [ pokuSat. i h usmjeriti).
Biranje svoje Z2Zivotne uloge mdpi,npapbestvai pdabe
prema nacel u n-ewmjtdsithnee el eskcpopraaaodtaaosegknohk
nema dovoljno informacija), na ulogu wutjecu g
Di jet eedodime d e n b i 2a mnogo toda;eno, tko ne sakuplja ,,Pokemone” i ne Cita
.Harryja Pottera”, ono nema o <¢emu razgovarat. sa SsSvojim
propisanen a ¢ i n e z atb, alkot®l, d{viganjeg.ahit¢ e odbac eadroud tsvvagj eng e
j e oGr emé&km druga ul oga. DrusStvo ocjabjugejegkoct
prozvani¢ emepoStenj ak zaton 8t bajowndriygideme po Std. Bravd nani j e
razli ¢itost uglavnom ostaj e natipgelirmaneullidplmuo , 0S i
okol icu. Gpeomalodudog uenjetnika’o g a

Nemalu ulogu u odabiru vlastite socijalne uloge ima j u i horoskopi ; jednom
oCekuj e od upripaakeamniogjoenj e | aksSe donijetoidemnoge
podupiru istovjetnost; neekonomi ¢na je proizvo
¢e me di j i ,lijapea @addpanjeteil”,i ,poslovne od Sportskih tipova”, ,emotivne od

racionalaca”. Kada se svrstamo u,taearkredmaonsS&tiocvodliamaoa,
Cini ti [ kako reagirati. Usbrpef &t, ® eodigglvaowr mooms t p azka
i zbj &dim tciijjel og Zi vigeva alastitukdlukua dkdlica se dakvih popdinhca

boji i svaki otklon od uobi ¢ a j e n o,gmenomalzim” vTa su u pravu: normalno je uistinu —
vecCinsko. Her eZainkieml tjri eelma j £p aplriotmj.ena pravila p
svjedoke svojeg ponaSanj a; sociologijaekao di
drustva kao mase, Psithol cgii Ckemas e | vajmenbtgr e na | «
grupacije; vece | e | acaen,des v enjoegdomoe tkudterehli ripr.arvii jj eal a

nacionalnoj razini.

Psi hol og Er i cj eBesrinset epnmadtietadjeri aloge kroz tzw toamsakcijsku

anal i zu. Pronas$ao j,igara'sibtruktumna pojedinih bajkirfutogh Crvehkgpiced s k i h
koju treba spasavati, Sizifa koji Brometgjaekdji | znov
je vjecdita Zrtva (Nitko ne zna kako je meni! J
koja Ce prespavat.i s vepr ozbiuvda t; Cue krag duilCv r epnreinnuc a
obavljaju transfer na tdurduegeziivodnmotpirvantoce ¢pr oszaipwli
poznati h.. i tsdscénariji n& oedvjeshonrazidikako prenose; i roditelj i nastavnik

moraju neprekidno preispitivati svoj vrijednosni sustav jer ¢ e ga wukopiravat. u
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tetsu pJe3dnl adstvdraposkeipogrjg 8 &ino vr i | e-dporoks daisamos ust av
i ki puS&pjpapédséiodoggi smatrati odrasl i m. I
mu se to svidjelo (Stovifie,seepobtanje pokl
drugi h, zbog konfor mi zma, pa je zato puSenje

Socijalna uloga (i samopoimanje) na podr uc¢j u | i kO ®NSbeh un ezsrvajzeasvnaon j r
nametnuti pokazivanjem profesionalnih ilustracija kao motivacijskog modela prema kojem treba

radit. Ovo se C¢Cesto dogada u raznim nastavnim pre
likovnom kulturom. Primjerice, u por ab a c r tjegilZ flmova pri obraddi k ey i Zaevhno g

delakao Sto je ,JHEojagaud d2dundgkeni kovo uvjerenje
a uskoro i spoznaju da se tako nije kadar| i kovno i zrazavati. Sve ¢e toc
koj e, na zal ost, u s-&laik on q ®eHati’izln cmgyaopgoizlazirstavs t a v n i
vecine nastavni"kaakak mo¢ z n gugednakakvatitétetkdo Disneyjevr a c i

animator. To je posve pogrje Sno, jer to ucenici ne mogu posti
psi homot orCinlksith rkaog wnjirewu dobv. e zhzn et ou,z | i kovne kva
kvalitetan likovni rad daleko su i od takvih ilustracija,itzv.ur edno st i koje bi zel |
»Znati” zamt€atii skoristiti Sto veci nudi gpgepimm n izr
|l i kovnotehni ko sredstvo (recimo debljina i t a
crte koju nudi olovka raznim nagibi ma i j aci
rasporeda, uravnotezéwmg aovio nmrgd pasthayr akhkada odbé i ki
ilustracije (koje su veé¢ same po sebi l i Kovn
objekat a, pa se uceniku oduzima misaoni proce
osjecaj par Ziuci milrnanjvg esstamt & & kNoe tpaokzon aij pak ki
likovhogaviied novanj a, nastavnici precesto svima podi
naj bol j e, a tolerirajuci najl osSijeak, ilei ,3¢ epa

bolje od hewoee lifemptimjer sotijalne uloge nesposobnosti, koja se nesvjesno
prenosinadjecu. Ak o0 oCekuj emo da uc-epnokca z inmeoc ritna pfpcteqg gvroat
fotografije su veci nloustdrjaecciij ep ravaoped rie dedgqlei sfa@
stilizacije. Naj vi §i 0 b Injivénja -pzapjaww danabzacijeap osj eduj u | i kovne
banalnisuc r toetzvor ena vrata u banalno, Sablonsko, st
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Sablone

U svjetlu slobode, upoznajmo se i s njezini m naj vecéim neprijatel|jem:

Sablona je plastic¢no il drveno pomagal o s pon
i stovjetan cr&jimailistersoipb ma n a ma | v R i iliikakaw drugipkpji (| i ko
nema originalnost ni individualnost autora koji se njime kor i sti, vec upo

opCepretpostdajvén ein, ne@gmpao dDimi|l jen sustav znakovne

Posezanje zasa bl onom, dakl e, osl obadamiShj @aaj @em; kioz & s nj
sakriti osoba koja strahuje da bi njezina razl
konformizam naglade n j e i nfor&eaecifiodit(edgjskeqg) progr an
prosjecénost. kopaoderosne pmema ostzailvadtan g as ceen :
. NI S tal entsiprgreca@atrt poj e dinesto hkovb gercipimtkia r [ [
ilzraziti). S advdjaood alastite prave ababriosti @ uranja u mirnu stajacicu
prosjegC n oSt i u koj oj s maost ip@e il ammd mo qied iah enda hut jzeav 2
i strazivackog, kognitivnog k a#imkatmedrijaanijSa.bl Sall
nastaju u najranij oj ,kddedijdte uznedevajnoedkcoanod odgojitetia 4. g o
Pl roditelja dobiva "Jjnpor maerj e e, &8 athrkatnianeCli ocvaj
pticau dva luka, nasmijese no | i ce, <CSenhogtBuamacaasami gperpakama u Kk
okrugl i m mraadz owrca téienma | krizié¢em u kvadratnom
Cizmica sv. 8Ni kdlie ,iotvd.k o(k sslie.eSablenekag kaealtern, a zatim

dobiva socijalnu potporu i pohvalu ako nametnuti obrazac prihvati.

Slikal8. Primjeri gtetnih |Iikovnih gabl ona

Povodenje za wliek$tei toipmsmbusomesi gurno. Ni su r
ki aste radove nacinjendcisma meckaimiaj ethiji & celmovk
»,SvidaLasS wukus | e, dakako, njihovo osobno pr a\

Podsjetimo se kako kompozicijom nazivamo smislenir as por ed el e measmisleddg a n e
u upotrebljavanju materijala u s vkohbtipaliig ojjha mu |
ni kako nije mogucée izvuci slikarska svojstva
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mogucnosti). Radi i lustracije, zami sl i mo tral
automobili ma . Moguce | e, a | kao i upotrebamotpaslakaiu Hkbveerswohe (dopjie d n a k o

desni rad sl. 18.) . Posebno se treba <cuvati komercijalni
nude krajnje stereotipne i ki caste ,prigodne u
Tom tehnikom usvajanja drust veno pri | Sgjodi¢rd® gengoslije pri
amoralno ponasanje koje se prenosi nakonsk ol e na posao (,ako mogu svVi
budal a da "), aa tomaknei Criaatiaw i z a p réotipnopg eenarija me t a n |

narodu (to je ErichFromm obj asni o time da je Covjek jedini
vrstu —druge ljude—negopoj edi nac o tome odlucuje konfor mi st

selekcija na ljude i ne-ljude provodi pr ema boj i koze, rj erijentagiji,j i , S ¥
nacional nost. [ sl ., a sV e -ljpda)t(Foomns 1966.a)C0mklej e k s
Sablona u crtezu nije opasna sama fdloealsik;i alaic
ponasa nj a . I sam ki ¢ gasteraotipnog zrcalkukdjem ee pojedinculbez Vlaatite n o
osobnost.i Cini da vidim,nemdnidaa swawdjeg odkusdiine, 9
upotrebl javane (st er eotsojeuongejnostjali jnandteo ,mia "smo Zgwai
Budi mo sigurni da takvajopobd&enwmi hed®spmatkiu nay
i strazivanja i profiliranja ukusa jednostavno
drukci j e, puteno modeaUpréva je maimanika nametanja modnog ukusa agresivnim

marketinsk i m ponavl janjem nacdina kako se u nerazvi
I ndi vi duum) moze proizvesdtvastkaheodi ragal iskvoov
odbacivanjem prestalo &ititi od neke iracionalneopas nosti . To oznacujna amer.
out Sve treba u cCin-katkadije tok djéceoobvérni odlazek u MeDbnaldsk a d St o
pu&enje, pokatkad izostajanje iz Skole. Nakon odrastanja stereotipni obrazac ne nestaje, nego se

samokopi r a i prilagodava novoj sredini

Sl oboda se sastoji uUu poznavanju svojih mogudé¢no
proi zl azi mogucénost samoodredenj a. Treba razl
konf or mi zama..) (stvadanjevistitin masldnénh pravida ‘za djelovanje). Onaj tko je

sl obodan sam sebi bira ograni c¢enj a. Na kraju,
Ci nu. , U tom smislu, stvaral astvo | e nmagnnepostr
uspostavlja jedan novi svijet®“ (Polié¢, 2001.,
o tome Sto Sabl onski crtez jest, zasSto nije do
crteza i na njegavdrwhadmnewaorsjod.i tWE &kmikko st vori

za novu, vlastitu igru, jednako likovnu kao i socijalnu.

Dodaj mo =za kr aj samunide koje euj u symjojinaizgled bezaztermjvbudalastini,

zapravo golemi svjetski rasadnik stereotipnog, mehaniziranog ponasanja koje se, zbog neprestane
ucestal osti ponavl j anj prikafuje po nakaiko esapunizd ufiskuje 8 e s v a |
svijest gledatelja kao u o b i | iangrreamaponasanje. A to tako ne bi trebalo biti. Pa, iako jeri j e C
normalnozapravo sinonim zau o b i | iavjed ni dpak kostoje univerzalniji vrijednosni sustavi

koji nadrastaju prolaznost drustveno-mo d ni h nor mi i cuvaju neponov
osobnog, i ndi vidual nog mor alizadbomlkk prigodnkhdemaune pop
obl i ku ki cdastih (i neestetskih) radova sjemen
crveno-bijelih CocaColinih ¢ ar-éa p a mi za Djeda Mraza s vat om,
ostalih vizualnih grozota kojima se provodi nasilje nad djecom i njihovim umom, slobodi
kreativnog mi Sl jenja i razlicitosti te percep
na televiziji, nije kreativan onaj koji radi sve navedeno, nego onaj koji sve to izbjegava i stvara

neSto svoje i original no. St ar. su Egipcani go
svoje ime ne ono koje su mu dali roditelji i drustvo, nego pravo, individualno ime svojega

unutarnjeg jastva. I mi bismo trebali poslu&ati taj savjet jerbezul o Zenog napora i s na
nittizasl uzili. Stereotipnom obrascu dovoljan je s

40



METODICKI SAVJETI

Planiranje i programiranje nastavnog sata

Pripremajuci se za wupotrebu Nast aapnjomgoramqwl ana i
razdvojiti pojmove iz naslova, pojam plana od pojma programa.

Plan je tjedna satnica pojedinoga predmeta, prema planu nastava likovne kulture izvodi se jedan sat

u tjednu (Cest o s e -satayakidrugrtjedanipozdvasatd)e nj e t zv. bl o

Programepakdi j el i mo na okvirne (zovemo i h jos i ma k
mikroprogrami). Okvirni je program propisan zakonom, izvedbeni program stvara svaki nastavnik

za sebe i ndokvirnigrogaam.iOXivriajnu ¢ ipr o gr a ravezeea dzlorhe cj el
nastavne teme, nastavna podr uc| @vdjenkvbdimaudputee poj m
kako Ccitati i wupotrebljavati okvirni i izvedbe
Pl aniranje nastavnog sata pocCinje opbrajprifeoam St o
likovne probleme ( k1 j uc ne. pNjjinhoovvei)m i zborom i izborom |
odlucdujemo se za motiv koji ce djecu dovesti d

2. RAZRED

NASTAVNO PODRUéjE:

Oblikovanje na plohi - crtanje

TEME

1. TOCKA I CRTA - Gradbene (strukturne)
i obrisne (konturne) crte
Kijuéni pojmovi: gradbena crta, obrisna crta, otvorena
crta, zatvorena crta.
Obrazovna postignuéa: stvarati gradbenim i obrisnim

crtama; razlikovati gradbene i obrisne crte. o
Primjer iz makroprograma

Cijeline

Mi kroprogramiranje €embhntst @V mdielnha s aNarCaesljprmod, u ej €
cjelina traje | eda mastawne tseePcograman sis kaodcjelineapvopisand v i | e
likovni elementi: t o Cilkcréa, boj a, inal, moabad prostqr. orih pe$ cjelina moguc ge

izvoditi proizvo | j nim redom u svakom pol ugquuesvogsptijadipg udz be
redos!|l i j eda jiuzévio dzeandjaan.e Pkolzjnnac hne poj move (Il ikovr
[ nastavni h tema, uvrStavamo i h ucpeki mgmsgBej
mogu se naci osnovne boj e, i zvedene boj e, t on
(topl e i hl adne boje), model aci j a, modul aci j a,
i spi sane kao pr v ae Nastaynesdteme u progranu isp@sagetmasninm @ebelime m
slovima.

Nastavne teme

Nastavha temani j e i sto Sto i nastavna jedinica; obi ¢
primjer teme iz programa: 3. razred, 1. Boja — modelacija i modulacija. Redni bro j jeeuz e

|l i kKkovno Oplikavanjeind plobi—¢ | i k a n j” g §jelina, a ®Btatgk @aziva sugerira da se

od ove teme trebaju nagrwd td kKwjigje Measdavaler g ki
se slika bojom kojoj dodajemo crnu i bijelu u svrhu dobivanja svjetlosnih tonova) i modulacija
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(slikanje Cistim toplim i hl adnim boj ama, bez
nastavnih tema po razredu, a nastavni k od svak
jedinice, St o i Zznosi trideset nastavnih jedinica g
uci telji ma, Kl jucni poOoj mMovi ucenici ma. Redos|
obvezujuci. Uz Qbermaez osvin an aaoesut & egani ukl ea z dvaizyodik 0 j i h
(po Cemu se ucenkonk Creanz lai)k u jse omrai jsee ipr i pl anir é
od postignuca za uceni ke i zadaca koje nastavn
Uztemesenavode i K1 j ul ni (topudikomovi pr obl e mi , razlog zbog |
nastavu likovne kulture) i Primjeri likovhou mj et ni | kikloj @] eslua samo pred|I
obvezujuc¢a. Na svakome emnaosrtaa vbniotm spact kua zlainkoo vin el
dj el o, najajesSheasnavhog sat a. Umjetni cko djelo
znak), nego ilustracija likovnogapr obl ema koj i su djeca paftogaadi v al
treba odgovarat.i [ ' i kovnom podr uedmetima: ial®lei Cno v
temat ska korelacija uobi € anosava, ikgrisnija jewtrulturalnat r a Z e n
korelacija u kojoj se predmet. poveaaodgomoj na r a

raziniuc€eni k tako stjecrutsdrarvjoermm ur aid/g rejrie n(j at rou kut
t

putem neocCitih poveznica za koje séd&naal,jkakpotr

., zasto

Nadal je, odreduitkemo obrazovne zada

Stjecanjeznanjpr edvi da us v aj anumigevanjep priejenojmavalikomnpge , r a z

jezika, likovnih i kompozicijskih elemenata te likovnih tehnika. Dijete dobiva informacije i 0

umjetni ckim djelima svjetske 1 nacipovdt ne bast
analizu videnoga.

Stje@nje sposobnosti i | j a na razvijanje divergentnog mi S| |
senzornihspos obnosti . Rapwiijhamot ve itCkleoderosobnosti, \
izrazajne svrhe, kao i psi ha¢kempanhk¢iaj éuzkohg
paméenje, masSta itd.

Posebno treba upozoriti na razliku i z mendnga (tzv. materijalni zadatc i ) i mi Sl1 jenja (t
funkcionalnizadatci ) . Mi S|l jenje je vjesStina i kao takvo
Sorta. MiS| j enj e se uvjezbava rjeSavanuémnpembl & nsk
pamé¢enjem.adUprtaowea treba se koristiti strukturn
veza potreban je umni napor. Osimtoga, tr eba nagl asigt imivSa Zneonsjta di v e
(kreativnost, stvaral asStVvoga2zk agkee otajgdmijddistedy @ J

odr e de n o g zadowlazarjelsamo jedmne. Obvezom da svatko mora imati svoje likovno
riesenje ohrabruje sesamogivhalemastucenarkast al no

Odgojnim zadcimap ot i e se pozitivan odnos prema radu,
Razvija se socijalni odnos kolegijalnosti s drugom djecom suradnjom u grupnim radovima, kao i

urednost, pazljivosdelim poStovanje prema tudim
Odgojnizadatci v ezani su uz vrijednosti, stavove, pr c
vazno koje znanje pojedinac posjeduje; vaznije
oblikuju se upravo prema sposobnosti pojedincauz ahvac¢anju nevidljivih vez
Ssu uvjetovani. Oslobadanje opazaja oslobada os

stavova koje pojediocsenpmetfiezeedsmper avanjem |
mogucnost.i
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Nastavna jedinica

Pristupamo pripremanju nastavne jedinice. Nastavnu jedinicu¢ i ni t r’,0 k,uKkia k,qQ€s tmee
(sl.20). ) prddedC umjoet ikakg’ogdr eduj u | i kovni p ra oCiné” evisii (k1 j
olikovhot e hni ¢kom sredstvu i podrucj u.

STO?

(motiv)

NASTAVNA
JEDINICA:

KAKO? CIME?

(likovni (likovna

prablem) tehnika) Sl 20. Nastavna jedinica

Li kovno ppcxidhiedir j pe€rtanju, sli kanj u, model i ranj
Podruc¢ja su propisana Nastavnim planom i progr

cemo kojem podr udblikovanjp maiplpha d dilkanje). §ve tpvr izborne teme
pripadaju podruc¢ju dizaj na, podjretjea pspmpdr.i
t o ¢ k aprecizircde je rai  p @zajnu koji izvodimo crtanjem. | reprodukcije trebaju odgovarati
podruc¢j u: ako je zadatak za djecu u podrucju
skul ptur a ( mo d-dihijskiriseamepaenasa), negort adk eonijee crt ez .

Likovhot ehni | ka sredstwmavode i knagvijalomn difoe raditii dtoeka,

ugl j ecdr,vcteu,§ t emper a, akvarel, gl i na, di dakti €Kk
ZicalLiikavne tehni ke ©proi z4dakoe jieg 2Zadadkeanwomopgodrow
odabiremo crtacku tehniku.

Likovni problemika k o s mo vec¢ suavelil ogokasmi takovne kul't

elemente—poc¢el a (tocka, c¢crta, boja, ploha, povrS$Sina
kontrast, harmonija, ravnot eZ aijedinstvo,kao opojroovij e ( om
koji su prebuvinte rsiatzua (aberkesd ura, niz, gradenj e,
idr).Li kovni problemi se ne uce; njih ¢emo dati s
r adom ickati. MstivagijenSora biti pravilno izvedena kako bi dijete dovelo do ispunjenja

|l i kovnog zadat ka yreut arv a,kpar a wirlaa iingar esvoj e i gr a
pravila prema kojima se zna tko | e pkeoligiuj edi o.
slikar je igrac¢, papir je igralis8te, kist i bo
i gre odrediuijgre: ,Koddfkad sne smije igrati nogor
ako mu to sudac dopusti gledatel j i ¢ce biti zbunjeni. Tako se i u
tonskim modeliranjem; ako se to dogodi, educiranibigl edeat e

zbunjen. Stoga, nedostajej a seuo ¢ z r acilinwkaonjjiu ¢ est o prgledatlpsae need
sni zeni m wrgojimadnosni m

Metode radadijele se na dvije grupe: grupu orijentiranu prema motivu i grupu orijentiranu prema

l i kovnom probl emu. Prema | ikovnom probl emu, m
(razgovaramoviodiomem Koéri sti mo za vizualne mot.
el ementi ma, primjerice: .jedna se boja toliko
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likovne i kompozicijske elemente kao motive i poticaje), metoda razgovora (rezervirano za

nevizualne motive koje se ne moze opaziti oCi I
demonstracije (koristimo za likovne i kompozicijske elemente kao motive i poticaje kako bi
pokazal. odredeni ' i kovni poj am), rada s tekst

Orijentirane prema likovnom problemu, metode rada modu biti kombiniranjem (likovnih tehnika ili
likovnih elemenata, te kontrastima), variranje (samo jednog likovnog elementa, recimo svjetliji i

tamni j i tonovi jedne boje), g r aid ezryradbene(Crie)z p o dr L
razl aganje (fotomontaze i rekompozicije). Na p
tada su metode rada analiticko promatranje (ol
slikamo modulacijom, tada su metoder ada anal i ti ¢ko promatranje i

modeliramo od gline, metode rada su analiti CKkc
rekompozicijom fotografija iz Casopisa, tada s
Nal i n prraodmea:t r anj em, nakon prlomantjreamm,j a{zaz npi oS |sjjaencjae

nevizualne motive).

Nastavna sredstvaipomagagr edst va su priroda, predmet, repr
kreda, dijaprojektor, televizor, grafoskop itd.

Phban ploce treba predvidjet+4i 8staomac ep |sovCea imok aak o

Kkomponirana. Sl ova moraju biti ,kddadjjeicvaa jio Su rjeec
sri¢u slova. Treba predviihdoveut if uanpklciikjauc iprei ia nrael
znat i Sto ¢e se maknuti s ploce kako bi se nafg
ostati—kao pomoc¢ pri anal i zi, na pl oci nNuzno mor a

obradivmotizvati meprodukcija na koj o] cemo prep

Napokon, ondtiv.eduj emo

Hoce | got ovi radovi biti figurativni i i aps
—vizual an (gl eda npomrtuw privogusiliportre) s 1 i kamo,

—nevizualan( r az | i i t i osjetilmni podrazaj.i al i bez vi

Ukoliko se slika glazba, treba naglasiti: slika li se ritam u glazbi, tempo u glazbi, dinamika u glazbi,

visina tonova u glazbi, glazbeni kontrasti ili glazbeni oblik.)

— likovni i kompozicijski elementi motiv i poticaj (I i Kkov ni el ement.i.;: t oC Kk
kompozici skaj amagtdwal jaju pocela u neki odnos
crta po toku i kar akitjeerlua, wur ipgraams tboorjua,i rsalv.n)o;t e
pric¢om (primjerice o igri osnovnih boja, o boj
preskakal e i sudar al e pr e likowaiji” prstupdikovn@mestvaranjut o ¢ k e
jer se u potpunosti izbacuje | i t erarnost iz sadrzaja djel a, 3
motivom.

PojasSnjenja r adizuanisiwidamombi kiakbkojsiu se vide il:.
onaj naci n. viRualwm je $notim; ajegdMaer srmoguce vidjeti iako g
vidjeli,; p oistd tj aekson.i  Tdaokgoaddeanjizualni je rpotivijer je léptar vizwedng t e
razli it od Cosntjoptkidlx aj iev ctvar jn@aaditag€ i na r a%aka a ne
figurativna slika ima ujedno i vizualni motiv. Nevizualnisu mot i v i , k a k oevidljim, i me Kk
dakle ne mogu se vidjeti. Vasilij Kandinski i Paul Klee primjeri su umjetnika koji su se koristili

glazbom kao nevizualnim poticajem. Tak va ap st r gpkotimeadu kadg raofivepnijgtia

Sablonskim il ki castim rezultatom, primjeri ceé
slikaju neprihvatljive Lkeavhil|kompeziciskelenenti s ki adendo g
vizualni jezik) kao poticajima i st 0z n a ¢ n o s-crvenoekaoecrveno, ns @veno ka@ | a

jabuka ili ljubav. Piet Mondrian je slikar koji gradi svoje Kompozicijei s k|l j u¢i vo kompor
pravokutnih likova i primarnih boja.
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Na kraju, razjasni mo | em®dotiy. Wkdsanije motie Sapmjanotvu m: ¢ e s

Motiv | enadandait 8(tao tjmeo Z @meBBittoi i figurativno i aps
zadano. Ne postoje tzv. boziéni il uskrsni mo
kompjutor , j e | i onda kompgZaBSotobskarigaasbmii doci mmo
| ovdje stereotipi i Sablone samo bekajgtda bu
upotrijebljeno u ukrasne svahee "OSankth madnk,eo da s
t akoder mo Zak nmkada dpstraktmm). Stotaodjeci treba zadavati vrlo precizne motive.

NajceS8c¢e je rezultat vizualnog motiva i gur at.

p 0 v eudetatjajmotiva. Rezultat nevizualnog motiva, kao i likovnih kompozicijskih elemenata
kao poticaja, jest apstraktan rad.

Struktura (artikulacija) nastavnog sata

Priprema:pr i pr emamo materijal za rad, prema potrebi
pribor,dtutodi masvoe i sI. Demonstriramo djeci r.
il zrazajne sposobnogdadilindlakloi kadpupayvit@euobi dmo s\
drugom razredu) il ga verbalno ponarnjej amo. Od
papira, vertikalno ili okomito, ¢ e ssteo p r dgefetovs slolzodnom izboru.

Motivacija:ovi sno o i zvoru motiva odredujemo metodi C|
Vizualno kao izvor motiva a ht i j eva analiti c¢ko promatranje I
Kl j u &pitanja,sSt o "Vi diS¥EDd "jkak ovibdi 82 osvijestilo §t
odnosa, proporcionalnih i strukturaln i h . ¢Qusuv j & | i kovni probl emi k
radovima (ritam i nizovi na Klipu kukuruza npr. ili komplementarne boje zelene salate i crvene

paprike).

Nevizualno kao izvor motvaa ht i j eva ukl jucdivanje drugi h o0s]j e
sl uh. Na uceni ke djelujemo gl azbom, tekst om, h

gor ko) , cvije€éreimr dmosini SNea s(unpr . da | eegostr ah
ostavljamo posve sl obodamaiti muoijekgddgaep red ma kiazkmi I
Tijekom analize svakako razgovaramo i 0 emocijama, a ovdje dobre rezultate daje i samoanaliza.

Ne treba brkati nevizual ne motive s radom po
motivima, jer jer i p lenkretnim osjetima mirisa, okusa, dodira, sluha itd.

Likovnokompozicijski elementi kao motiv i poticg.ot i c a | z ap o Cscemjijenrro | 1 ko
l' i kovnom pri ¢om, stvaralackom igrom,supbkcéajom
istovjetni.

Najava zadatkai ak o vr emensKki naj kraci di o sata (traje
di o sat a: u jegebdbuy mecenmiaci jsatretibjaisniti Sto
Drugim rijecima, u jednoj receni ci i zgovar amo
tehniku i likovni problem), npr. danas slikamo teksture na kori drveta akvarelom. Jednako vaz n o :
trazimo od jednog ucenika da ponovi najavu zad
se pri tome pojavi problem, to je signal da vj

di jel ove motivacije mjoikhdjraai ne shvate Sto se
Realizacija (rad):zbog vremenskog ogranic¢cenja (45 minuta
motivaciju treba obaviti unutar desetak minuta. Akosetomudoda j oS8 pet minuta ar
sata u kojem dj ec a svbjeraldvetrpjaotprzlike prideseteninuta—iS t d oy S v 1 |l

mal o. UCenici rade svoj posao dok i h wucitel]
Sprjecavamo moguce precrtavanje od susjeda po:c
potrebuzasamo st al ni m i zr az om. U slucaju potrebe to ¢
primjedbe dajemo samo usmeno, ni kadjar njeeci nt e
stvaralac¢koj sposobnosti ; mozZzemo pomocC.i kod me
Analiza i vrjediovanje likovnih produkata na kr aj ¢éem@tdaovae) a Zjleoz i t i N
negdj e drugdj e. S djecom povedemo razgovaor o
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i zbj eci subjektivna ©pitanj a”), megoudgavsrwmnavodimokne j i ti

objektivna analiticka pitanja o trebaih egtivios t i Z a
valorizirati. Uz anali zu tr ebnacC ebmot i ospvriijseusttniot i
elemente kojima su se i sama djeca koristila u svojim radovima.

Analiza - ¢itanje likovnog ,,teksta”

Rije¢ ANALI ZA dolanayo—-radzrgreédki¢g emi j @@i am, rascl
sintezeanaliza rastavlja neki objekt na njegove najjednostavnije sastavne dijelove. Sjetimo se npr.

kemijske analize—r ast avl janje da bi se vidjelo od kakve
Li kovna analiza wuocava i rascl anj ujlieu nd bojk, ovno c
pl ohu, t on; crtez na <crte,sttood¢kei; nka pnjniah owcel un
kompozicijske elemente (kontraste, ritam, ravnote Z u proporcideklie”&kgjei)j.ecCTir

Cine | i KavatmihppktSekamo ,"proc¢iazamio sintaksu, t|

U razrednoj nastavi tek uvodimo osnovne pojmove. Zato se analizom ne ¢emo kor i stit
ot kljulavanj e s odguemmjoesttnii ¢sktirhu kdtjuerlea ,i znreaggoa j Cae mo
na razgovor o vlastitim radovima i radovima njihovih kolega; na reprodukcijama prepoznajemo

samo osnovne poj move kao pri mjperreec.i zRwui utpiamne e ld e m
svakodnevnigovor—ponavl!l j aj uci nove i stare, —-\yeesésveusvoj e
te rijeci di o i svakodnevnoga gowdmacukda&liugom
koliko nas je kadro nekomu putem telefona opisationo& o vi di mo pred sobom ( pc
asocijacije); korelacijus drugim predmetima i njihovim jezicima: simetrija — matematika; ritam —

glazba, pokret; modulacija— gl azba ..., eai ti §esto Owgiicwati [iema
v i L ejer gledanje je misaoni proces bez kojeg se primijetiti nikadne ¢ e p r e vidiet. Timet | u

se razvija i vis&a dimenzija estetike, sebesvjestan ukus, koji odlazi korak dalje od subjektivnog
,dviakjoge je Cesto podlozno modeldulriangea Vvrzjveadrao
premaobjektivnim kriterijima Napokon, razvija se i kvaliteta verbalne komunikacije vj eZbaj u

govor i razgovor, pravil hakspnbgksartéeajasnobt
treba traziti da odgovaraju punim recdeni cama.

Vaznost Saijeadviljaoeosvijedena. Viet i na anali ze jedino nam
pomoé¢u kojeg moze mo Silrstvari,lsubjektvmoaot objektivood, istenitoppod | 0o

l aznog, dobro od zI a. Nar avno, Il i kovna |j e ana
najvaznij i jer smo primarno vizualna bi ¢a); Z
sustavnhoupoz navat.i i d r wlgiesamd irfarnmadjeazihtijevaju meogo ifilkrienja C

na putu od medija do naseg uma. Internet je svojim apsolutnim liberalizmom i neselektivnoSC u
postavio pred konzumenta novi zahtjev: kojoj informaciji vjerovati? Time se polako posvjes¢ uj e d a

ni s | uedijbrasun bezuvjetni autoritet kojemus e bezr ezervno Vvjeruje. |
konzumiranju neprovjereni h, a masovno dostupni
analiziraju i objektivno spoznaju. Nauci mo to
Priprema

Predvidimo unaprijed smjest a | djec¢jih radova u vrijeme anal.

pris€Eemi na pl ctCaurki Ina padkun} eNa pl oci s djecji
istodobno egzistiraju ispisani likovni problemi i tema, odnosno poticaj. Ovaj, pis a n i di o poslu
dj eci kao p o d LOpire ttoga] redvidimo p anjestoCza izlaganje reprodukcije

umj etni Ckoga dj el a, na kojem ¢e biti jasno evi
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Analiza — prijedlozi za izradu pitanja

Nakon& o smo izl ozildi djecje radove, zapocCet Ccem
govoreoonomes o j e pred nji ma. Svaki ce se ucitel]
svaki put —bakib deuk Cipjid anj asvakigyt earirati.dNs, daabivse i kK p o ¢

dobio jasan wuvid u podrucja koja pitanja mor
podgrupama) unutar kojih se pitanja mogu kreirati. Navodim prijedloge i primjere, a raznolikost i
prilagodljivost ovise o0 pojedinimu ¢ i t elj i maz svake je grupe pozel |
poneko pitanje.

1. pitanja ostvarenosti zadatka,
2.pi t anj a Sengbadtenjaa (téhrake))

—rukopis
3. pitanja kreativnosti:

—-razlicCitosti

—sl i €nost i "(Sblpne stgoedtipi)i vanj e

—likovnost

—emotivni dojam

—samoanaliza
1. Pitanja ispunjenosti zadatka. St o s mo danas radili? Koji s mo |
svi ispunili zadatak? Vjerojatno jesu jer smo za vrijeme rada komunicirali s djecomiuo € i | i mogu ¢
nerazumi jevanj a, a sada pozivamo jednog uceni Kk
radu prepozrmsanjia ploikkaozvenirhj epr obl e ma. Pogl edaj mc
el ementdnaodawa crtezi ma? ,yanhaekstare”iSn oc rjtee Zti-enat allos
, Tekstura je Sims@uartavra jneo ipdodvk@enaodgovoriti dij
vidi5? Poka/ZNa jevom rady, mogaoj &i ovgd jasvidi¥?i , &/d go wo r
karakter i tok crta, ova je debela, a ova pokraj sasvimtanka.” U ovom dij el u anali z
pokazat. [ neku reprodukciju koja sadr @eaeva 1 st
el emente | i kovnog jezika, pr epozn egradukcijama ou s Vv 0 |

2. Pitanja nacina koriStenja materijalom (tehnikom): Za ovu grupu pitanja potrebno je imati

vliastito iskustvo upotrebe odredenog materijal
bi smo s ami mo g | i prepeznatdij zerCg 2 arj nrea droavz Imac i t ost i i

nji h. Ol ovka se moze jace il sl abije pritisnt
mogu biti ostre ili neost r e , mut ne, rad moze djelovat.i svjet
tehnike akvarela na ovim dvama radovima? —, Na prvom j e r adgvadenggk var el 1
na drugom.” Kakva je razlika u potezima kistanatt m r adovi ma? , N&riippvny om s u

a na drugom brzi, kratki i razvedeni.” Pogl edaj mo cirt,e®lko uj eprdrd wlgdui j e
peroitus?—Na ovom se r ad@uanisusesamsvikdellimje”( cr t e z
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—RUKOPIS-t akoder wutjecCce na wupotr ebé&imattdeteioyeanledk,e a
psiholoske parametre. Nek o mu ¢ e gr ani ce m¥&idhdre, pnekontu aaraeeneh i t | K |
negdje ¢e pl ohrezbiviidl,jiiswiehg! maotee z &vyom dillmicaigdj e ¢
tonova; nekomu ¢e bfoej annboigtoi tcériusdtia,i dpravagie ske $snbej
bitt mmogo pr i mjesa.. Pogledaj mo pri mj ersneraalike upr vom
debl jini; U @ Gankeabrisme arte sredidnjegd drveta i odmah desno od njega na
drugom drvetu vrl o dé&hblastuepritsak kisea p podloguknd rady 2vkoo | i € i n
variraju.

3. Pitanje kreativnosti. U kreativnost, divergentnamisljenje (prema Guilfordu), ulaze: redefinicija,
osjetljivost za probleme, fluentnost, originalnost, elaboracija i fleksibilnost. Govorimo dakle o sto

vecem broju mo®wgiah npktogv g riobt jeena, gnjanteo o tr a
konvergentnomemisd j enj u) . Stoga pitamo: ,Koji je rad da
mogl o drugac¢ije od drugi h?

—RAZLI L I-TUDA@ND pitanje ove grupe moze biti: Koji je r
medut i m, moze bitdi uvj etovan medusobnim uceni ¢
koji je subjektivan. Zato ¢cemo pr eskoCcitsei upl e
rad $8)v,i dme?go ¢emo osvijestiti sve SabaegpoOnudent
kompariranjem dvaju radovasnaglase no razl i ¢itim | i kovnim el ement
cCemu se razli RK®jpdnpwua ud wmhbkevnoa/nednifead zanmdjivije radove.

Da bismo si olaksa | i njihovo prepoznavanj e, uz poznaval
posjecujemo izlozbe kako bismo sami uvj ezbaval
da uocCi mo modgjuetCej ishl ikdjnkogsamij h maj @eaeki h umj et ni ka
npr . ) . MoZemo pocCet ivertikdini ibi honzankalniifoymat hpr. + igpastupno€ i t o s t
ulaziti dublje u likovnost razlika. Nana§ m pr i mj elmprikamgessamecje d ed dr v2Zo, a ¢
Sumu.
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—LIKOVNOST-Du bl ja analiza r azl i &mpoaidjamaKompoziciiomnas Kk
nazivamor aspored el emenata unutar neke cjeline (s]
najlakse ¢ emo | e osgvliegdeasmoi tkir ocazk ot rreapdavi ce i | i ga za
kroz projektor — dakle ako apstrahiramo detalje — i ustanovimo kakav je raspored nosivih elemenata
arhitekture dj el a SneBmetrie dilasimetrijej gastu tspurgenost ili velika g | a
praznine. Slijedi uoCavanje upotrebe | ikovnih
ritam, mozda negdje tekstur a, mozda su na jedn
Prevladavaju li kod nekog tople boje, a kod nekog hladne? Ovim dijelom razgovora ponavljamo

|l i kovne el emente naucene na pSmetinjensdad1sm sraz a vrea

vel i ki l i k drveta i zbace st fomaala tako dadseopm masom ob z i 1
ispunjava 2/3 desne polovice crt e z a . Crtice |listica il:9@ granci c
linjamagrana. Ikisa koj a pada prikazana je ujednacenim p
pa i jednakom gust oc¢om. Dojam jednol poedane st i p C
kisne kapi. Strogi vertikalni pad ki ne obaziresena vj et ar Kkoj i savija gr .
udesno, pa i odinppeupsecicdtedai z sredi

— EMOTIVNI DOJAM- Upitajmo: Doima li se rad radosnim, ima li neki joS radosniji, jesu li ovi
likovi nervozni na tom papiru, ostavljaju li potezi i boje hladan dojam, ili smijeSan, opasan...

—-SLILNGS3SIim razlicitosti, osvrni md? ski su nlai srad:
uceni ci Iz i st glilikobnuppoklem? Wsgoredimp ® & prepisivanjen) na testu iz

matematike i nagl asi mo poZzel | no%na Jolirsd gdje pojavila naglasenai i v
Sabl ona? Pitamo: Jeste | mozda vec¢ vidjel: nec
cvijetadeSaslhlvamea jSuolvsekéoju dmrhéed pod nedovoljno
odgojitelja ili pod utjecajem obitelji i djeca ih donose u Sk o | u . Potrebno i h je
zadatke za njihovo razbijanje. Sva djeca slikaju lica jednako, nasmijeSena, zatvorenih usta? Dajmo

im kao temu djecust o pj evaj u, osvijestimo u uvodu da su
gl asova. Pojavl!l juju 1 se | judski l i Kovi uvi j e
Zadajmo kao temu neki por t ski rdaaegadajr aijj mo o SporgSa faiim kr et r
padovi ma [ sli¢nim ekstremnosti ma pokreta. P

,tratiin€aceel enomuprdwmgonpa,pti mav d p haarud remap r ug o m
» Neobi ¢ nouwz apkoajnéglaSsava razl i ¢itost toga cvijeta
Sabl onu. I tomu slic¢no.

—SAMOANALIZA-Nemoj mo zaboraviti da dijete prozivlja

prikazati. To ne mora obvezno biti jasno vidljivo i raspoznat | j i v O v esb dijetenge bog t
kontrolira svoju psihomotoriku dovoljno vjesto, ali i zato & o ¢e ono smi sl iti v
|l i kovnog jezika koju mi mozda ne razumij emo. ;
svo eg rada 1 fsksiovoedemposakeai znacenja, koji n

Izlaganje radova

Analiza je vrlo marginalizirana zbog wucCestal oc
jednim satom u tjednu za nju nema vremena. Ipak, neporeciva je radost djeteta kada okolina

promatra nj egovjuatano,s fCeirnae isesnmuissvaag ai z| ozbe, a n
vrijednost analize. Od svih ovdje spomenutih pitanja, na satu je dovoljno iskoristiti nekoliko

(vremenski oko pet minuta) —na ucCi t @lojcu jjesmi d&op a. Preporucl ji:
jednom radu s nekoliko pitanja—¢ i me se Vvj eZba koncentrirano i st
negopovisSn o s kakat. svakim novim pitanjemSgnajeada ne
svakomupoj edi nomu nastavni ku, al i spomeni mo neke |
na plocu i pricvrstiti i'h selotejpom il ma g n
pribadacdama il i rasporediti o stranapd@ sd neki fadovuné e ni k e
gl edaju naopako). Ako su radovi trodi menzi onal

ostale klupe razmjestiti u krug da bi svi jednako vidjeli ili pak radove staviti na nesto poviseno, opet
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radi bolje preglednosti. Post avl j anj e radova odnosi odredeno vr

tme¢im prvi S\@Ceswiogie. zawrkoder , nije obVvzadwmno i m:
nedostatka viemena —deset ak je veé¢ dovoljno za anali zu.
numerirat.i upi sivanjem koor di al@aotkgemgeaadumgdvaiCc u 1 s p
(v.sli ku desno), pa uceni k moze govoltit)jsbumpes
(to onda ukljucuje [ pr aivjiel np o Creatskpao r aendnlirii azdeo vtar
atmosferu ,kipmtoaanghoihideg rada i izrazaj a,
treba istodobno wukljuciti i cijeldi razred da
pojedincem,ost al a ¢ce se djeca tada okrenuti svojim ak
1 2 3

A

B

C

Vrednovanje uceni¢kih radova

Davanje ocjena ucenicima za njihove radove nik

nejasnosti kriterija prema kojima se viiednovanj e obavl j a, a | zbog CcCe:
l i Kovni dozivljavaju kao rekreacijski predmet
Takve predrasude treba rastjerat:i [ rodi tel jim
tragtop avakako izbjegava na satima |ikovne kul
[ ., preptesdivhnijrg eSenj a l i kovni h probl ema (pa
nekvalitetnih crtanih filmovadst Sveaebmkstakenora
di vergentno razmi Sl janje. Ust o, osnovni j e uvj
zadani l i kovni poj am. Ne oCekuje se paméepee i
| i kovnog | ezi k arazreda (dootatld tnaj¢ ces vojde gplNadasipagnzjispunjavanje
zadatka i likovnost pratimo i rukopis i upotrebu likovno-t e hni ¢ ki h sredst ava. Pr
obzir 1 elaboracija, 1 | ikovna i usmejdeba” Napok
do ,izvrstan”, uz pr osjvdodobarA 6 cjpbgergavaj mo negativne oc
Uz ocjenu ,dobar" svakako j e pot-ve¢lemnoj abopasSapbeleanniig,ecCpr epi
neul aganju potrebnoga triudvar.l oRadzd birkiah inzonteed us e zds
ucenici ma,; zadrzite gradaciju kvalitete kako I
Radovi se mogu katkad grupirat:. na pl oci u tr
nagraditi velik trud ii nt eres Cak i kad | ikovni rezul tat.i
viijednuj emo napredak u odnosu na samog sebe. L
stereotipe, neoriginalnost, nedonoSenjd |ikovn
Dakl e, pri ocjenjijednajmsg:u uceni ki h radova vr
ispunjenje zadatka, likovni problem

1.
2. originalnost,

3. raspon upotrebe tehnike,

4. likovnost, kompozicija,

5. ulozeni trud, odnos prema radu.
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Uz brojc¢ano ocjenjivanje po zpihjgricedkomgnterima v i ogpei,s n o

manje, izrazb ( u ¢ e ni kV iugeetna vcaa o0 d n o s emarijeodncae mase ilprostora; j a , a

uC e ni kaljeuizrazito driginalan, pokazuje v i mnteresa prema teorijskom pristupu, a manje

prema osobnom amjkwvnomd.zrBuadduci da se vrjednt
ucenici 1 mati neke bolje, a neke | o0sSi]je.

Rezi miraj mo: ocjena (usprkos shvac¢anju roditel
kazne. Ocjena je povratna informacija o vlastitim postignu ¢ i ma , uspjesi ma nakon
(il neuspjesima kada je trud izostao). UCeni ¢C
nerad ne. Svatko tko svim ucenicima daje i skl
reakcije roditelja) odgovoran je za kvarenje cijelogad r ust va u koj em i sam Zi\
da je svejedno kako pristupa zadatc i ma i Zivotu uop¢ce. l zvrsna ocC|]
kada je svi dobiju, to nekolicinu najboljih posve demotivira.

Te nesporazume podupire | nearti kulirana upukojase movrengnot i c aj |

pojavljuje. Opravdana negativna ocjena vrlo je poticajna, jer je povratna informacija o potrebi
uaganj a vec¢eg tkopordisia kakd jb samo iz\askamcjefa eoticajna, misli li taj da u
svim ostalim predmetima ucenike treba ocjenjiv
Dakl e: ponajprije vrjednujemo razlic¢citost (a Kk
razumijevanje zadatka (likovnog problema), a nakon toga likovnost. Treba honorirati i napredak

onoga tko u odnosu na prijasSnje rezultate ul a:
djeca ,mal+j amj et sucivuopce (umjetnik mo 2 e bit
praktumpegni Ckog i s kust v agastuprjakreazvoostiauostal@an, jesu nat pr
li djeca mali znanstvenici?)—-t e kako je sve §to djjerdjeakojeendue , j ak

strucno vodena naj cesSce proizvode Sabl oni zire
sl adunj a vedobo#ni WCiaaguti posve likovno bezvrijedni. A nastavnik je pozvan da o
tome obrazuje i same roditelje.
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Likovni pojmovnik

Ovo je rjecnik osnovnih | ikovni h nmnegopreme v a. Poj m
sastavnicama vizualnog jezika — paradigmama i sintagmama.

Vizualni jezik

Jezikj e znakovni sustav u funkciji sporazumijevan
Saussurea svaki jezik ima dva osnovna SsSvojstva
sgramatikomipravo pi som) . Jezi k je stoga op¢cCi (teorijsk
Govorj e prakti ¢cna upotgowinohrvatskigenly adakj ezoko. SMb s
praktiéno upotrebljavamo. Za govor nam je potr
Medij je posrednik, (medium-s r e d nj i ) uje da pe jezikgnetwory wgdvor. U lingvistici to

su govorni organi (glasnice, jezik kao organ), u glazbi to je glas ili instrumenti, u likovnim

umjetnostimatosu likovnot e hni ¢ka sredstva. Me d iajnasvojstvg,am p oS ¢
odnosno jezik.

Paradigmesu znakovi (sastavljeni od oznacitelja i
sastavnice unutar pojedine discipline: u lingyv
aritmetici brojevi, a u vizualnim umjetnostima to su likovnielementi( poc¢el a) : tocka, ¢
boja, povrsSina, masa i prostor.

Sintagme su pravila prema kojima se koriste paradigme, sintaksa. U lingvistici to su gramatika i

pravopi s, u mat e matvizaalnimungethastima th s komoAcijskac | | e

nacela. ri tam, kontrast, ravnoteza, proporcije, he
Oblikj e nadr edeni ujppojgviakna skrazljkuje odbszoje ekdline. Oblici mogu biti

vizualni, glazbeni, misaoni itd.

Lik je planimetrijski oblik na plohi koji ima dvije dimenzije.

Tijelo je stereometrijski oblik u prostoru koji ima tri dimenzije.

Polela (likovni el ementi)

Tocka

Tocka je oblik koji neman a g | aigednundimenziju —ni visinu, ni duljinu,nisi r i nu. | pak,
mogubi ti vedce i manj e.

Grafi¢ka modelacijajessna ci n rasporedivanja tocaka (ili crt
tako da se stvori privid zaobl jenosti i sjene.

Pl rasprsSeno QGratneomag dgrea fjieC ksiv jneotdceal ji ur arnaoz |tiackiot od

gustoécaéemaftzwanje) .

Crta

Crtaili linijaoblikj e koj i i ma naglasSenu jednu di men
beskonacdnog broja tocaka. tQrétkee.j e I trag
Crte po karakterumogu biti debel e, tanke, dugacke,
jednoli&ne, nejednolic¢dne i slic¢no.

Crte po toku mogu biti ravne, krivulje, otvorene ili zatvorene.

Crte po znacenju mogu biti obrisne ili konturne, teksturne, strukturne (gradbene).

Konturne ili obrisne crte jesu crte koje opisuju neki oblik izvana. Ako je kontura zatvorena, ona
zatvara plohu.

Strukturne crte ili to¢ke jesu one koje neki oblik grade iznutra dodavanjem.

Rasternast aj e kada | ejeldan cstlelendemtec rpton,a vtl g Gknwo i | i
ispunimo plohu.
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Boja

Bojomnazi vamo reakciju fotoosjetljivih ¢unjic¢a u
svjetlosne zrake. Boja |e, me dut i svpjstvaovisnmob j e kKt i
svojoj okolini. Sve se boje nalaze u spektru, osim purpurne ili grimizne, koja je interferencija

valova.

Kromatske ili Sarene boje jesu one boje koje su u spektru, odnosno u dugi.

Akromatske ili nesarene boje ili neboje one su koje nisu u spektru —crna, bijela i siva.

Vrstabojesu razli cCite Ciste boje: primarne, sekundse
narancastocrvena itd.

Tonbojeo z uplk€ko | i ¢i nu s vzinuesvjetliru. Tonovbnastpju dpdavanjene crne i

bijele boji. Stupnjeviti prijelaz iz tona u ton nazivamo tonskom gradacijom, a mekan prijelaz bez

granica nazivamo tonskom modelacijom.

Cisto¢a bojeo z rujajezinu zasi ¢enost, i nt emjenjase dodavanjemar kost .

boji sive. Ako nemajusive,boj e su Ci ste, jarketadansenmed®&inete
blijede, zagasite, degradirane.

Efektiboj e uozu nadkbj ekti van dozi vl jaj koj i i mamo dok
hl adne boje, koloristicka perspektiva, modul ac
Toplebojejesu one koje nas podsjecaju na Sunce i vat
Hladnebojesu one koje nas podsjeédaju na vodu i l ed.
Koloristi¢ka perspektivaj e nac¢in pri kazi v arabgt@ovipnegose oo mo t itk @

je blizu slika toplim bojama, a ono Sto je dal

Modulacija je promjena iz jedne boje u drugu. Slikanje modulacijama nazivamo keloristi¢kim

slikanjem, a razlikujemo ga od tonskog slikanja. U tonskom slikanju sjena se prikazuje

dodavanjem crne nekoj boji, dok u modulaciji sjene bojimo hladnim bojama, a osvijetljene dijelove

toplim bojama.

Kontrasti boja: prema Johannesu Ittenuazlikujemo: 1. kontrast boje prema boji (1., 2. i 3. reda),

2. svijetlo-tamni kontrast (ili tonski kontrast il kontrast-hladnv j et | i n
kontrast, 4. komplementarni kontrast, 5. simultani (sukcesivni) kontrast, 6. kontrast kvalitete, 7.

kontrast kvantitete.

Kontrasti boja prema Paulu Kleeu:1. komplementarni kontrast, 2. kontrast krivih parova.

MijeSanje bojamo 7z e aditivnb (i svj et l osno i opti c¢cko, osnovne b
mehanic¢ko (pigmentno, osnovne bojecrvena( magent a) plava (cyan) i Zut

Ploha

Plohaj e obl i k koji i ma nangu aiS eSnier idrnvu j(en edmmamewnizsiij neuy,
zZzbrajanjem beskonacnog broja crta. Pl ohama naz
mrljabojeisl.),i ako su oni,ameplgher avo pl oSni

Apsolutnaplohajessona koj a uopcée nhmgneNvi sinu (mrlja svj
Plohe mogu biti samostalne i nesamostalne (funkcionalne). Samostalne plohe su geometrijski i

sl obodni (organski) Iikovi, a funkcionalne plo
Povr§ina

Povrsina je vanjski izgled plohe, odnosno vanjski izgled nekog tijela.

Teksturaj e karakter povrSine. Razli kujemo crtacku
Fakturaj e umj et ni € ki (sl i karski, crlazamaktanak ki par s ki

namaz boje) i impasto debeo namaz boje.

Masa i prostor

Masa je punina, prostorj e pr aznina. Prostor moze biti wunuta
Volumen je zapremni n a , obuj am, koli ina prostora koju ob
Reljefj e plitko prozi manje mase I prostora. Razl il
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Prema odnosu prostora i mase razlikujemo: zbijenu ili monolitnu masu, udubljeno-ispupéenu
(konkavno-konveksnu) masu, prosupljenu masu, plo$no istanjenu masu, linijski istanjenu masu.
Arhitekturaj e nazi v za djelatnost koj om savlesjduivar aj u

drugim aktivnostima. Masa i prostor osnovnis u el ement i gradevinske komp
prostor nazivamo interijerom, a vanjski prostor eksterijerom.

Tlocrtj e vodoravni presjek zgrade u Vvi si wmdjetit emel j .
vrata, prozore, stubista, zidove, stupove, stu
Urbanizammo z e mo z a mi graelognadnja, jer govprien@ oj swesnome planskom

organi ziranju masa zgr ladwpgrdptaunasetja) iprastora ulidai i grup

trgova. Dio je urbanizma i hortikultura koja se bavi planiranjem parkova, vrtova i drugih zelenih
povrSina.

Dizajn o z ruja a@blikovanje uporabnihp r e d me t a . Razl i kuj emo -grafi Cki
dizajn) i tekstilni dizajn. Dizajn uvijek ponajpriiemo r a b i t i prakti can, ergon:
(prilagoden prosjecnom korisniku).

Kompozicijska nal el a

Ritam

Ritam je izmjena ili ponavljanje nekih elemenata. Prema Nikoli Despotu, razlikujemo: dominaciju

(@-a-a-a ...) , a lb(d-eabn.ac,i jv a rbibjc-&a .l.)j ,u dur@aAeaddc.i) | | radijaci
(zracenj e, a&sirreednijSet ai)z. jNeedkniogr i t movi odgovaraju
dominacija izgleda kao viSestruka temegans!|l aci j a,
radijacija kao ponavljana rotacija.

Ornamentj e ukr asni obl i k koji nastaje pravilnim pc

smjerovima. Ornament nastaje kombinacijom ritma i simetrije

Ravnoteza

Ravnoteza 0 z ruja jédnak odnos lijeveides ne strane jednakosti. Razl.
ravnotezu, asimetric¢nu ravnotezu i opticku rav
Simetricnaravnoteza: | i ku na | ijevoj strani u potpunost.i
promijeniti smjer) . Ra zpoznakjasy: eraaljenje yosnasnetrijajss t a si m

zadanom osi simetrije, translacija sa zadanim vektorom, rotacija sa zadanim kutom, centralna
simetrija sa zadanim centrom i druge.

Asimetri¢na ravnoteza: Kk ol i Ci ni na | ijevoj srdna(Emi+tl)odgovar e
Li kovi su nejednake velicine i tezine.

Opti¢ka ravnotezamo zsee gl edati samo vizualno, ne i maten
psi holosSkim doj movima, ovisno o obliku, boji i
cetverokbitai dpelupb | aks8e od wuglatih. Tople b
ne€i &, svij et | osenwzwazdmamikdmbbja mni h. T

Proporcije

Omjerj e odnos juelemematdau, dpvrai mj er i ce 6: 3. Omj er | e mc
Razmjer (lat. proporcija,g r a@nalogija) j e i zjednacavanj ejeabaju er a: 6:
parova j ednak i i znosi 2) . Proporcije se mogu ul a

6:3=100:50=4:2=22:11 itd. Najpoznatiji proporcijski nizovi: aritmetic¢ki niz u kojemsesl j ed e C i

¢l an zbraja za i st geometrijskirezdin kotf e(ml s2, 3|4 ede&€.i.) C
i stu vrijednostharfndnjjskidizp o4¢ i r8j, e dlufiga pacsd B4grepivno g

umanj uj e: 1, Y, 1/ 3, WW,zilX/kau...l(joewajvijcau)ni zZFivbeoma
dva ¢l ana niza iz nlicagznenaldalyu 3) j&des, 8, 13, 2:
rez jer mu je omjer 0,618..) I dr .

Formatisu odnosi Sirine i dul ji nemapdieimena na koj o] |
sumjerljive (nastaju dodavanjem polovine ili cijele duljine svoje stranice) i nesumjerljive (nastaju
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spusStanjem velike il:i mal e di jagonal e) . For mat

Svakako najpoznatiji nesumjerljiviformat nast ao spusSt angstdjagonkogit i ke di j
svakodnevnom govoru nazivamo A-formatom( ovi sno o vel i Ci ni govori mo
itd. formatu). Svaki format zbog svoje konstru
stvaranje kompozicije djela.

Kompozicijaj e smi sl en razmjesSt aj i odnos el emenata
Kadarj e i sjecCak neke cjelinePlandN&rce diu jkeadbliirainga ol
prema oku pr omat krgpdiplan (glava ispunga tijeli kznez kana) dbliski plan

(poprsje), srednjiplan( ci j el i dotalk athb Vv j e k &) v edétalj (nekddio,h.v | e k a )
oko).

Kontrast

Kontrastj e suprotnost, naglasSena razlidn tes$t Cn&edn
harmonijom a suprotne kontrastom. Kol or i sti ¢ke kontraste prema I
Kontrast moze biti izmedu boja, oblika, velicCcCi
Dominacija

Dominacijao z rupgr evl ast, premo¢, ono Sto se istice p
tojevizualnicentar kompozi ci j e. Dominanta je u kontrast
domi nantan velic¢inom, oblikom, bojom, tonom, p
Harmonija

Harmonijaz naci spajanje, slaganje, skl ad,enijgdank| adno:
drugom u skupove po nelnmomajzaj ddniiclsdmcmazipwninle
El ement i mogu biti sl i ¢ni po boji, obl i ku, vel
asocijacijama.

Jedinstvo

Jedinstvou | i kovni m unuyee@jtendoismji anvaa mjzen alCi kovni h el eme]
likovnih elemenatas ko mpozi ci j sjke dn mjag&wdnnjmea dwi juu il i vi §
Mogucé¢e je jedinstvo boje, oblika, velic¢cine i d
Perspektive

U likovnim umjetnostima perspektiva (od latinskog glagola prospicere§t o znac¢i vi dj et i
ozmnjamacin prikazivanj) a ppogledinastvarperspgktiva)l i c i . Il ] o
pojedinoga kulturno-povijesnog razdoblja odgovara duhovnom svojstvu epohe, tj. pogledu na svijet
dakle ne postoji,, o b j e’'kntaicMann gl edanj a. P r gamliiujerRossedamvrstan u | v a |

perspektiva.
1. Semanticka (ikonoloska) perspektiva: v e ¢ i ujénijke gpozvnua cve cu vaznost.

2. Vertikalna perspektiva: | i kovi su j edihi kovhn adlikevidejgi i Sni Zi
3. Obrnuta perspektiva: o pazena pr iobrnuthje ad gedneetrijoke pergpektivg —a

|l i kovi se prema dubini Sire umjesto da se suza
4. Linearna ili geometrijska perspektiva (,p t i” €,z a b'): geametrijska konstrukcija koja

ukl jucuje jedno, dva ili visge ocCis8ta. Li kovi s
per spektjepwag lozt acdd o zogoadp. a , Zabl j a

5. Atmosferska (zrac¢na) perspektiva: o bj ek t i u velikoj dal jini pos
slojevazrakak oj i se nal aze izmedu objekta i promatrac

6. Koloristicka perspektiva: bsé abjekii boje toplim bojama, a dalji objekti hladnim bojama.
7. Poliperspektiva: istodobnipr i kaz vi Se pogleda s vise stajali
ima otvor prikazan odozgo.
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Interdisciplinarnost
Primjeri iz umjetnosti
Primjeri iz nastave
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Vidjeti nevidljivo
O t emi [ sadr Zaj u

Darovitost, talent i kreativnost u odgojnom procesu
Odredivanje pojma darovitosti i talent a
Teorije darovitosti
Je li darovitost nasljedna?
Obogac¢ena sred
s
[

i na
Kreativnost (stvaralastvo)
fic

Vaznost ident iranja i podupiranja darovi
Sl oboda i stvaral astvo

Sloboda izbora i ukusa

Socijalne ul oge i Zivotni scenariji

Sabl one

METODI CKlI SAVJETI
Planiranje i programiranje nastavnog sata
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Nastavne teme
Nastavna jedinica
Struktura (artikulacija) nastavnog sata

Analiza—¢i tanje | ikovnog ,teksta“
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Izlaganje radova
Vrjednovanje uceni ¢kih radova
Likovni pojmovnik
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